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Un espacio para la movida teatral

Febrero charlas en el Festival Temporada Alta en Timbre 4.
Jueves 9, 19 hs.: “Por donde anda la escena indepe-
diente hoy". Viernes 10, 19.30 hs.: Las modalidades

de produccién en el teatro independiente actual.”

http://todoteatro.com.ar/




Cordoba - 9° Festival Internacional de Teatro para Ninhos y Jovenes

Un viaje por grandes
escendrios pdra

lOs espectadores

mMaAs pPequenos

En la provincia mediterranea se
realizé una nueva edicién del
principal festival bienal argentino,
dedicado a construir al publico del
futuro, con su habitual alcance a
nuevos espacios territoriales.

Por Patricia Devesa

= ajo la premisa crecer, se desarrollo entre el 3
y el 7 de octubre la 9° edicion del Festival In-
ternacional de Teatro para Nifios y Jovenes
en la provincia de Cérdoba, de caracter bienal

- y organizado por la Agencia Cérdoba Cultura

a través del Teatro Real.

El crecimiento del teatro cordobés marca y determina
el pulso de las politicas teatrales que lo acompafian; de ahi
su expansion territorial, cuantitativa y de calidad, profun-
dizando la inclusién social, el alcance etario y la descentra-
lizacion.

Durante cinco dias con mas de 70 actividades entre fun-
ciones teatrales, espectaculos musicales, talleres y charlas
y con la presencia de 15.000 espectadores, cubrieron un

amplio circuito a partir del Programa Corredores Teatrales.
Alrededor del 30 por ciento de la grilla tuvo lugar en locali-
dades y parajes fuera de Cérdoba capital, entre ellas, las lo-
calidades de General Deheza, Cerro Colorado y Villa Maria.
La programacion cont6 con la presencia de compaiias
extranjeras provenientes de Italia, Francia, México, Vene-
zuela y Brasil y nacionales, de Misiones, Buenos Aires, San-
ta Fe y Cordoba, en teatros oficiales e independientes y en
espacios no convencionales (hospitales, clubes y escuelas).
La Comedia Infanto Juvenil abri6é el Festival con una
apuesta notable: Shake Game, dirigida por Martin Gaetan.
Una propuesta de videojuego en escena, a partir de una es-
tructura de andamiaje fabril sobre la que se proyecta el mis-
mo y cuyos personajes provenientes del universo shakespe-

riano —Hamlet, Titus, Lady Macbeth, Romeo, Julieta, Yayo y
Puck- ponen en escena la discusion sobre el poder. Apresa-
dos en un dispositivo que determina un trabajo coreografi-
co por parte de los actores de una absoluta precisién, logran
cautivar al publico joven. Es que lo tecnolégico funciona
como puente con lo teatral, siendo a su vez forma y conteni-
do de reflexién, por un lado y, de atraccién y riesgo, por el
otro. La dindmica puesta en el cruce de distintos lenguajes
como el video animacioén, la musicalizacion, los efectos so-
noros y luminicos y el doble juego de guion teatral-guiéon de
video game hacen de la obra una maquinaria de reloj.

La nifia, el corazén y la casa, bajo la adaptacién y direccién
de David Piccotto a partir de la novela homénima de Maria
Teresa Andruetto, es otra de las producciones de la Comedia



festivales

Infanto Juvenil que form6 parte de esta edicion, de altisimo
vuelo poético. Fue concebida como un homenaje a la escrito-
ray por lo tanto a su mundo literario. Es asi que la palabra se
presenta como el eje de la pieza y la metafora, como el recur-
so que se prolonga también al disefio visual, notablemente
lograda a través de ilustraciones que se proyectan y sobre
las que interacttan. Asi como Shake Game pone el acento en
lo tecnolégico, La nina, el corazén y la casa lo hace en lo mas
artesanal, en sus antipodas: la narracién oral y el regreso
al libro. Justamente estos dos aspectos vuelven a tomar un
lugar protagoénico en una de las piezas que forma parte de la
propuesta artistica Ojos pequerios, grandes espacios del Tea-
tro Estable de Titeres de Coérdoba, creada para ser represen-
tadas en contextos hospitalarios y bajo la coordinacién ge-
neral de Gretel Istillarte. Se trata de Los cuentos que se comio
el sapo, basada en el libro de poemas Romancero Embichado
de Santiago Mateos, quien junto a Hernan Danza, son sus
dramaturgos, titiriteros y narradores. Despliegan un libro
en pop up, conformado por cuatro cuentos breves, en el que
cada pagina se convierte en un escenario. Incorporan titeres
y objetos en papel, cuyos mecanismos otorgan movimiento
y profundidad para transformar el espacio abierto de la sala
de espera del Hospital Municipal Villa el Libertador Principe

de Asturias, al sur de Cérdoba, en un pequeiio universo pa-
ralelo, intimo y poético. Alli, también comparti6 la sala de
espera: Guauu, La vuelta del perro en un pequefio teatro mo-
vil que combina armoniosamente titeres de varilla, teatro
de sombra y proyecciones.

Replicando ese espacio intimo de representacion teatral,
cabe destacar Historias para espiar del grupo cordobés inte-
grado por Ivana Altamirano, Mara Ferreyra y Yanita Pérez.
Son historias breves dentro de una caja escénica para no
mas de dos espectadores por vez. Esa intimidad que se cons-
truye con el publico, que espia la puesta en escena de titeres
y objetos en miniatura, acompafado de sonidos y musica,
abre un mundo intensamente magico con las artistas.

Por su parte dos espectaculos para bebés y nifios peque-
nos: Susurros del agua de Coqui Dutto y Flotante de Azul Bo-
renstein y Natalia Chami, proponen quebrar el espacio de
expectacion y el espacio de veda y superponerlo, apelando a
la participacién amoroso de los espectadores e invitandolos
a un sumergirse a una multiplicidad de estimulos sensoria-
les. El primero tuvo lugar dentro de la pileta de natacion
del Club Maipt, a partir de un trabajo de investigacion y
busqueda musical en el agua de Coqui Dutto, referente cor-
dobesa en este lenguaje artistico para la primera infancia.

Junto a dos musicas-actrices recrean canciones y melodias
que acompanan a los bebés a lo largo de un dia, donde nada
queda librado al azar en la creacién de una atmosfera de
ternura poética. En Flotante, instalacion proveniente de Bue-
nos Aires, invita a participar en el mundo marino a través
de objetos y marionetas construidas con una diversidad de
materiales y texturas, que deviene en contenido y en conti-
nente de exploracion.

A nivel internacional cabe distinguir tres obras de una
poesia sublime: Cosas pequeiias y extraordinarias de la com-
pafia mexicana Proyecto Perla, dirigida por Daniela Arroio y
Micaela Gramajo por su tratamiento del exilio que atraviesa

a una nifia; ISI & LA con direccién de Virginie Parmentier por
el trabajo plastico de dos clowns franceses entre la melan-
colia y lo burlesco en la busqueda de un lugar donde vivir y
Habia una vez...dos pies de la compaiiia italiana Teatrino dei
Piedi, interpretado por la actriz-titiritera Verénica Gonzalez
por el abordaje de topicos como la paz y el medioambiente a
través de un sutil técnica de teatro con los pies.

Y, fundamentalmente destacar al Festival Internacional
de Teatro para Nifios y Jévenes dirigido por Raul Sansica por
tomar las calles como escenario y la produccién teatral y
artistica comunitarias, siendo su marca y su mayor festejo
las politicas de inclusion. §



La tijera amenaza
los subsidios al
teatro independiente

El gobierno nacional amenaza con
fuertes recortes para la ejecuciéon
presupuestaria 2018 y planifica otros
para 2019 en los presupuestos del
Instituto Nacional del Teatro.

Por Claudio Pansera

- entro del universo de organismos culturales publicos de
Argentina, hay uno que result6 ser la oveja negra. Uno
solo que resulta ser una auténtica politica de estado que

- garantiza que sus autarquicos presupuestos son definidos
politicamente por la misma comunidad de beneficiarios a través de los
12 integrantes del Consejo de Direccion que son elegidos por concurso
de antecedentes y oposicién. Los otros 2 miembros del Consejo son
nombrados por el presidente (director ejecutivo) y el ex ministro de
cultura (representante del ministerio). Ese equipo de 14 personas, por
mandato de la Ley 24.800 son los que por consenso de sus reuniones
deben elegir las politicas de utilizacién presupuestaria: esto es una
institucién colegiada.

En distintas ciudades del pais
se realizan reclamos por el
funcionamiento del Conejo de
Direccion del Instituto Nacional
del Teatro y contra los recortes

que promueve Allasino.
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En distintas ciudades del pais
se realizan reclamos por el
funcionamiento del Conejo de
Direccién del Instituto Nacional
del Teatro y contra los recortes

que promueve Allasino.

El objetivo de fondo es claro:
desarmar el Consejo de
Direccion y tener el manejo
con total personalismo del
presupuesto del organismo, v
acomoddarlo para los recortes
que pide el gobilerno nacional.

Esa falta de control del dinero por parte del gobierno de turno fue
tomado en cuenta rapidamente por los politicos para la creacién o modi-
ficacion de nuevos organismos culturales para asegurarse que la plani-
ficacion y ejecucion de los dineros publicos quedaran siempre en manos
de un director afin al partido gobernante, como ocurre en el INCAA (el
consejo es solo asesor), el INAMU (el directorio son presidente y vicepre-
sidente) o en el Fondo Nacional de las Artes (todos sus directores son
designados por el gobierno).

Esa es la cuestion de fondo que el Director Ejecutivo Marcelo Alla-
sino intenta resolver para el gobierno del presidente Macri: quitarle la
autonomia politica al INT. Para ello se vale del mal uso de herramientas
administrativas con las que viola no solo los reglamentos internos de
funcionamiento del INT sino lo que fija la misma ley, y se arroga la au-
toridad de sancionar o suspender a miembros del Consejo de Direccién
que no lo apoyen en sus propuestas. Y para ello no solo esta dispuesto
a violar las normativas, sino también a utilizar la fuerza publica, con la
mirada aprobatoria del Secretario de Cultura Pablo Avelluto. El 5 de abril
de 2017 fue la primer vez que a un Consejero (me toc6 el dudoso honor de

ser el elegido) se le impidi6 la entrada al edificio del INT con guardias de
seguridad, por orden de Allasino, lo que no duré mucho por presién del
resto del Consejo de Direccién. Visto a la distancia, esa primera accién
de violencia gubernamental contra un organismo estatal, fue el primer
paso de prueba de la capacidad de obediencia y determinacion del rafae-
lino Allasino. Hoy en dia, por excusas administrativas echo al Secretario
General Miguel Palma, anteriormente suspendi6 al regional de Nuevo
Cuyo Gabriel Arias, y anuncié que hay varios expedientes en marcha
contra otros consejeros discolos.

El objetivo de fondo es claro: desarmar el Consejo de Direccién y te-
ner el manejo con total personalismo del presupuesto del organismo, y
acomodarlo para los recortes que pide el gobierno nacional.

LAS TUERAS VIENEN MARCHANDO

La intervencién administrativa ya se venia implementando de ante-
mano con restricciones a los giros de las cuotas que le corresponden al
organismo, la acumulacién de deudas con beneficiarios, la modificacién
de circuitos burocraticos que complican las rendiciones de los benefi-
ciarios, el retraso de los pagos de viaticos y cajas chicas a los consejeros
provinciales y representantes del quehacer teatral nacional. Ahora el
paso es mucho mayor, con un presupuesto 2019 disefiado por Allasino
sin consulta ni aprobacién del Consejo de Direccién, que en la practica
implica recorte directo del 18% del monto para subsidios y no actuali-
zacién inflacionaria, lo que resultard en la practica cerca de un 50% de
menos dinero disponible para la comunidad teatral independiente.

La ley dice que el presupuesto del INT es una recaudaciéon de impues-
tos directa por ley, por lo que no deberia recibir menos de lo recaudado.
Pero sino hay un érgano politico independiente el monto que finalmente
llegue cada afio quedara a total discrecionalidad del Gobierno nacional.

Pero ademas, un modelo de direccién unipersonal deja en dudosas
manos la eleccién de las futuras politicas de uso del presupuesto, con
criterios muy personalistas y en muchos casos de dudosa ética, hasta
para el actual gobierno.

1
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En distintas ciudades del pais
se realizan reclamos por el
funcionamiento del Conejo de
Direccién del Instituto Nacional
del Teatro y contra los recortes

que promueve Allasino.
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ENTRE LA PAJAY EL ARBOL EN EL 0JO

Las persecuciones administrativas de Allasino contra oponentes
fueron basadas en supuestos hechos de corrupcién de ONG’s que nun-
ca demostro6 (si en 3 anos de gestion no lo hizo serd porque no las
hubo, o estaria faltando a su obligacién de funcionario publico de
denunciarlas), rendiciones de subsidios fuera de término a los que
les cambiaba los requisitos sobre la marcha, y ahora interpretaciones
muy dudosas de reglamentos contra la acumulacién de cargos publi-
cos, con las excepciones que justamente contempla la ley: los cargos
docentes que son los tinicos compatibles con cargos politicos.

Pero cuando se trata de su propia gestion, desaparecen los requis-
tos de ética o las obligaciones de informar. Asi hay una larga serie de
acusaciones sefialadas por el Consejo de Direccién que eligi6 ignorar:
numerosos viajes al exterior no informados pagados con fondos del
INT; promesas personales de politicas de subsidios a sectores de la
comunidad sin consultas con el Consejo de Direccién; permanente
destrato y falta de diadlogo con el Consejo de Direccion; ausencia a las
reuniones de plenario de representantes provinciales; contrataciéon
de servicios de comunicacién de la pareja de su secretaria personal;
utilizaciéon de mas de $800.000 en comunicacion en la Fiesta Nacional
del Teatro 2017 sin haber informado del destino; entrega de patrimo-
nio histérico del Archivo INT Data a espaldas del Consejo; no llamar a
Concurso para la designacion de Representantes del Quehacer Teatral
Nacional, aprobado en actas; priorizar a dedo los pagos de subsidios;
pedir subsidios para el Festival de Rafaela que dirigia. Demasiadas
faltas para quien pretende ser un paladin de la ética, el didlogo y la
transparencia. Pero las adecuadas para ser un moderno inquisidor
neoliberal.

NO SE QUEJE SI NO SE QUEJA

En estas Gltimas semanas se han realizado mas de 50 reuniones
de teatristas en mas de 15 provincias. Surgieron muchas declaracio-
nes y videos de las mismas con declaraciones de preocupacion y exi-
gencias de la vigencia de la Ley y su cuerpo de conduccién méaxima:
el Consejo de Direcciéon. Hay centenares de repercusiones en medios
de comunicacién. Lamentablemente muy pocas de CABA y provincia
de Buenos Aires, con las destacables notas de preocupacion de Argen-
tores y la Asociacion Argentina de Actores. Ante distintos intentos de
desviar el foco de atencion del conflicto, hay que sefialar que:

- NO es un problema dejentre personas (Avelluto, Palma, Allasi-
no o cualquier Consejero)

-NO es un problema entre regiones (algunos suponen un conflic-
to unitarios-federales)

- NO es un problema del presupuesto 2019 (si bien va a ser el
primer recortado)

La cuestién es mucho mas de fondo: QUIEN CONDUCE POLITICA-
MENTE EL INT Y DETERMINA SU PRESUPUESTO. {Un funcionario del
gobierno central o la comunidad cultural teatral?

Ser o no ser. Esa es la cuestion...

Por Dora Garcia

T— 1 Frente de Artistas del Borda fue creado en
1984 y si algo se puede decir con certeza,

es que en estos 33 afos de existencia no lo

4 1 caracteriz6 la suavidad o displicencia, sino
la contundencia. Contundencia en los actos, en las pa-
labras, en el compromiso y en la produccién artistica.
En ese momento, los albores de la incipiente y fragil
democracia, la presencia de 30.000 personas interna-
das en instituciones psiquiatricas de distinto tipo, los
hace hablar de “otros 30.000 desaparecidos” (1). La ini-
ciativa del psicoanalista José Grandinetti de convocar
a Alberto Sava y otras dos licenciadas para integrar un
proyecto de transformacion a través del arte del “mo-
dus vivendi” de los pacientes psiquiatricos, fue coro-
nada con éxito. Aqui, la contundencia referida, tomara
forma: el proyecto no se quedara intra muros, su leit
motiv girard en torno a la libertad, al cuestionamiento

"SIN RESERVA.."

ESPECTACULO INTEGRAL DEL FRENTE DE ARTISTAS DEL BORDA

del encierro, a producir una ruptura de los muros a
través del arte, a la desmanicomializacion.

Once son los talleres que integran este frente (FAB):
Teatro, Circo, Musica, Plastica, Expresiéon Corporal y
Danza, Teatro Participativo, Mimo, Letras, Mural, Pe-
riodismo y Comunicacién y Desmanicomializacion.
La participacién de sus integrantes en la obra, con la
direccién de su fundador y Director Alberto Sava, se
resuelve en Asamblea y por eso su designacion de Es-
pectaculo Integral que contiene las producciones de
los diversos espacios que lo componen y ademas “Nos
interes6 abordar un tema que nos atraviesa y nos pre-
ocupa permanentemente: la violacién de los derechos
humanos, sociales y manicomiales y presentarlo en un
espacio relacionado con esa tematica.” (2)

El lugar de su creador/fundador estad intimamente
ligada al arte del mimo. Fue alumno de Angel Elizondo,
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luego organiza su propia escuela y también el Primer Congre-
so y Festival Latinoamericano de Mimo en 1971, junto con sus
diez ediciones posteriores. Socio fundador de la Asociacién
Argentina de Mimo en 1974, la preside hasta el afio 2003. In-
cansable buceador en nuevas formas artisticas surge de su
mano el Teatro Participativo, del cual nos podemos enterar
ampliamente en base al libro que ha escrito al respecto.

La obra, al proponerse una inclusién tan vasta y diversa
como la que conforman sus talleres, acomete un desafio im-
portante: no caer en una simple muestra de fin de afio de una
escuela de arte. Teniendo en cuenta esto, podriamos decir que
nos encontramos con una produccién que se sitta en el ex-
tremo opuesto: una multidisciplinariedad en movimiento; una
road movie teatral-performatica-participativa, etc. También
podemos resaltar que lo multidisciplinario no genera espacios
altisonantes, ni disruptivos, existe una homogeneidad estética
lograda por la direccién, que con claridad y concrecién permite
el lucimiento de los actores en sus mejores dimensiones.

Quienes nunca han sido tocados por los artistas bordean-
tes van a estar shockeados por su gran presencia escénica.
Sus cuerpos y rostros atravesados por la realidad, sin masca-
ras, sin diluciones ni medias tintas, es uno de los elementos
que sobresalta al espectador multimedia, pero que también
sobrevuela la escena otorgandole densidad a la carga drama-
tica de la obra. Doble faceta a tener en cuenta a la hora de
dirigirlos: su barroquismo como presente real, sin fisuras, sin

Quienes nunca han

sido tocados por 10s
artistas bordeantes

van a estar shockeados
POr sSu gran presencia
escenica. Sus cuerpos

Yy rostros atravesados
por la realidad, sin
mascaras, sin diluciones
ni medilds tintas, es uno
de los elementos que
sobresalta al espectador
multimedid, pero gue
también sobrevuela

la escena otorgdndole
densidad a la carga
dramdtica de la obra.

mediocridad, sin mentira ni falsa apariencia requiere un fino
cuidado para no caer en lo brusco o burdo. Aqui, ademas, el
vestuario uniforme ha evitado o suavizado posibles rupturas
tonicas o pedestres.

Al decir road movie teatral me refiero, no sélo a lo diver-
so en cuanto a técnicas artisticas utilizadas, sino también al
recorrido a través de calles, con pasto y plantas ademas de
galpones, que existen en el lugar: el Ex Centro Clandestino de
Detencion, Tortura y Exterminio “Olimpo”. Se explicita en el
programa la busqueda de un espacio acorde con la tematica
elegida. Ante la negativa de La Reserva Ecolégica, por cuestio-
nes ideolégicas, surge el Olimpo como alternativa y también el
nombre del espectaculo. El mismo transcurre en todo el predio,
con la afluencia de los espectadores a los distintos espacios a
través de la batuta de un presentador (al estilo circense) y de
otros actores a cargo de la escena. Se sostiene la misma esté-
tica: circojrepresién, cambiando los grados o niveles de uno y
otro, aportando el clima de opresién reinante durante toda la
obra. Recuerda a los antiguos parques de diversiones, situados
en amplios espacios al aire libre, con sus respectivos llamados
para ver las atracciones y las filas de las personas para ver ra-
rezas o realizar los viajes en tren fantasma

Las road movies, emparentadas con Jack Kerouac que
cuenta sus historias en la carretera, pero también con la
Odisea homérica y la metéafora del viaje iniciatico, nos lleva
a considerar esta obra teatral como un viaje-road-recorrido
por los horrorosos callejones de la desaparicién. Desapari-
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arte social

ciéon de personas por la dictadura, desapariciéon de rostros
sanos-vivos por la medicacién que lo-cura. Son los callejones
del espanto/Son los pasillos del hospicio/Son las calles de la
pobreza/Son los circos de la riqueza-medios dominantes/Son
las ciudades insensibles de la vida actual globalizada pero
sin ciudadanos/Es el Bajo Mundo del Primer Mundo y sus pro-
mesas de habitat confortables con mejor calidad de vida in-
cumplidas. ¢Quiénes serdn los Homeros de la crudelogia del
siglo XXI?

Desde la “enorme cucaracha” y un cuerpo engordado, em-
pastillado, metamorfoseado, y las sensaciones que relata un
audio de: pérdida de sensibilidad, ausencia o disminucién de
deseo sexual o cualquier apetito, hasta el festejo del Mundial
78, todo nos habla de la gordura que nos venden como felici-
dad. Sean los medios de comunicacioén o las pastillas, todos
intentan la mordaza de la expresion auténtica. En esas calles
donde la gente corre porque se lo ordenan, donde todos co-
rremos haciendo lo que nos dicen, somos también “actores”
que lloramos emocionados, nos rebelamos o no ante las ac-
titudes autoritarias y terminamos animandonos (algunos) a
“saltar la soga”. Evidentemente, no se apunta aqui al héroe
individual sino a la biisqueda colectiva de soluciones o sali-
das: iiiHay que pegar el salto!!!!

Parafraseando a Radl Gonzalez Tufion en su tema “Eche
veinte centavos en la ranura/si quiere ver la vida color de
rosa”, Marisa Wagner (3) escribe con ese titulo, para “-mos-
trarle un mundo- Un contrauniverso, acaso.” Este universo
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EL arte para contar lo que

no se quiere escuchar

Por Margarita Roncarolo
(Crémnica de la funciéon del 27/10/18)

treinta y pico afios de terminada la dictadura, una puede pensar que
A ya lo ha visto todo en materia de representaciéon. Una ha pasado por
Teatro por la Identidad, las puestas en escena vinculadas a Hijos, los
primeros escraches, los variadisimos grupos de teatro o de performance que su-
pieron/se animaron/pudieron/quisieron abordar el tema (e incluyo aqui las expe-
riencias de los Gltimos afios de Relato Situado en las que he participado).
Pero lo PERCIBIDO (y utilizo el término deliberadamente, porque lo que alli suce-
de excede descomunalmente el ambito del intelecto), lo PERCIBIDO reitero, ayer
sabado en el espectdculo montado por el Frente de Artistas del Borda en el ex
garage OLIMPO (campo clandestino de tortura y muerte afios 78/79), lo PERCI-
BIDO en ‘SIN RESERVA', revoluciona radicalmente el ambito de la representacion
en lo que atafie a la DIMENSION POETICA con la que es abordado un episodio
traumatico para una sociedad (sea visibilizado o no como trauma por una parte
de la sociedad).
Jorge Semprun, el joven (en 1945) escritor espafiol, apenas liberado del campo de
concentracién de Buchenwald, plantea a un grupo de comparieros cémo habra de
contarse la tragedia, para que la tragedia pueda ser comprendida, y no negada o
eludida frente al ‘amasijo de cadaveres tan poco presentables.’
‘-No es ése el problema -exclama otro enseguida- El verdadero problema no estri-
ba en contar, cualesquiera que fueren las dificultades. Sino en escuchar ... ;Esta-
ran dispuestos a escuchar nuestras historias, incluso si las contamos bien?
-Qué quiere decir 'bien contadas'? -salta indignado uno- jHay que decir las cosas
como son, sin artificios!”
Y entonces Semprun responde: ‘-Contar bien significa: de manera que sea escu-
chado. No lo conseguiremos sin algo de artificio. jEl artificio suficiente para que
se vuelva arte!”
El Frente de Artistas del Borda (si, los mismos locos que fueron apaleados hace un
par de afios por las fuerzas policiales de Larreta) ha sabido encontrar ese borde
sutilisimo de apoyo entre la tragedia y lo que nos es dado escuchar.
Pareciera que esta gente es devota de la poeta alemana Hilde Domin, la que dice:
Pusimos un pie en el aire y nos sostuvo.
Porque en SIN RESERVA a una le cuentan pero -atin en medio de las lagrimas-
una puede seguir viendo. Y es sabido que una vez que uno vio, ya no puede
dejar de ver.
(y conste que dejo afuera de esta crénica los innumerables puentes que el espec-
taculo tiende entre la vision de la locura y los alarmantes ‘brotes’ fascistas que un
Estado idem estd legalizando)

patas para arriba es sobre el que nos interpelan
las pocas frases de la obra: “La terrible referen-
cia de ser uno mismo, siempre igual”, profunda-
mente filoso6fica, {cambiamos o somos siempre
iguales? Si no cambiamos, entonces épodemos
mejorar o seguiremos siempre enfermos?

“¢Qué es el manicomio? La muerte civil. La
ignorancia social. Moriste y que no se entere
nadie” La escena del cuadro/marco/espejo, mi-
rado por el actor mayor, quién nos confronta a
mirarnos en él. {Nos vemos o estamos muertos?
¢Somos parte de la tragedia del mundo donde
no hay verdades? ¢Somos méas desaparecidos en
la voragine capitalista? ¢Nos encontramos con
alguien en ese retrato?

“Entran 5 minutos y se van” “5 minutos y
se acaban las visitas”. ¢éééAsi nos ocupamos
de nuestros vinculos, de los afectos, de las co-

la postmodernidad, la imagen que dura sélo 5
minutos y a otra cosa mariposal!!!

Es un viaje, no hay duda, con recorridos don-
de la musica encuentra espacio y con su soni-
do o letra, acompana, reproduce o recrudece
acciones. Donde las pinturas cobran vida y las
poesias se expresan. Hay danzas que arrastran
nuestros suefios en imagenes y malabares que
con piruetas nos destartalan. Escenas que nos
corren y recorren. Fotos que nos sobrevuelan.
Pero todo esto no son talleres, es un espectaculo
integral, ahora se entiende el titulo.

Segun Alberto Sava los espectaculos deben
hacerse en el lugar donde sucedieron los hechos
y él, con su amplia experiencia en la utilizacion
de espacios no convencionales al hecho teatral,
nos ha permitido recorrer todas las instalacio-
nes externas del ExOlimpo desde el lugar de un
arte comprometido con la identidad, con la re-
cuperacion de nuestra historia, con la defensa
de los derechos humanos y con la posibilidad de
reescribir una historia distinta. Fiel a su pensa-
miento, y al de Pichén Riviere, considera que el
artista o refrenda un sistema para que todo siga
igual o es un transformador. Con este hecho ar-
tistico ha aportado a la mejor salud de los pobla-
dores del hospicio, a la denuncia de conductas
represivas hacia los mismos y hacia toda la so-
ciedad y a que visibilicemos la transformacion
que el arte puede producir en todos los espacios
y personas que nos rodean. §

arte social

(1) y (2) Programa del Espectaculo Sin Reserva.

(3) Marisa Wagner. Los montes de la loca. Ediciones Baobab. Bs.As. Junio 2000, pag. 23
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PRESUPONER EL ARTE
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Introduccion

Este texto nacié como intento turbulento de
escritura, por la necesidad de plasmar reflexio- :
nes que se vienen amasando hace tiempo y que
luego de ser reflexiones, devienen propuesta y :
accion. Es necesario mencionar que esta escri-
tura tiene su inspiracion en la propia practica y
la practica plasmada en muchas otras experien- :
cias. Se trata de practicas que conjugan el arte,
o las artes —en plural femenino— y procesos
de transformacion, entendiendo a esta altima :
como transformaciones en diferentes niveles
(individual, grupal, organizativa, comunitaria,
social) y dimensiones o aspectos (politica, esté-
tica, ética, metodoldgica, etc.). Muchisimas de
estas practicas, incluyen procesos de reflexion :
y sistematizacion de conocimientos que hoy
son referencia y punto de anclaje para pensar :
en clave de arte y transformacion social, artes :
comunitarias, arte y politica, entre otros mo-
dos de nombrar un campo rico en diversidad y :
aportes. Escribir sobre este tema hoy, implica
reconocer que hay una bandada volando con :
conciencia de bandada, y con ciertos horizon- :
tes de sentido y modos organizativos de vuelo
que fueron descubriéndose con el movimiento
de las alas en fuerte interaccién con porciones

de tierra y de cielo.

La propia practica, que se une a muchas tan- :
tas otras practicas, esta signada por una esce- :

na repetida: proponer a grupos en diferentes

situaciones e instancias que, para descubrir o :
generar alternativas ante determinadas pro-
blematicas, lo hagan, lo hagamos “a través del
arte”. Menciono esto como escena repetida por-

Escribir sobre este
tema hoy, implica
reconocer gue
hay una bandada
vOolando con
conclencia de
bandada, v con
clertos horizontes
de sentido y modos
organizativos de
vuelo que fueron
descubriendose con
el movimiento de
las alas en fuerte
interaccion con
porciones de tierrd
y de cielo.

que mi trabajo como psicéloga comunitaria me
fue llevando a formar parte de proyectos liga-
dos a tematicas que tocaban temas muy diver-
sos como vivienda, adicciones, educaciéon, me-
dio ambiente, economia social, salud, cultura.

© En el marco de esos proyectos, me toco “con-

vencer” a otros actores sociales de que, para al-
canzar un mejor impacto en los procesos colec-

© tivos, la mejor opcién era hacerlo a través del

arte. Desde hace unos anos, también me toco
formar parte de propuestas de formacioén en las
cuales, ademas, animaba y animo a otras per-
sonas a que trabajaran a través del arte en esas

instancias. Si bien algunas de estas personas lo
pudieron ver en accién -y no hay mejor forma :
de comprender lo que a través del arte puede

generarse en instancias participativas-, en mu-

chos de estos casos fue necesario e importante
contar con un marco teoérico, un conjunto de sa-
beres que funcionaran como sustento. Entre las :
propuestas teéricas que operaron con fuerza en
la posibilidad de posicionamiento, me gustaria

mencionar 2 fuentes. La primera, los desarro-

llos plasmados por Adolfo Colombres, Ticio Es-
cobar y Juan Acha en “Hacia una teoria ameri- :
cana del arte” por la referencia al arte popular
y la mirada sobre el arte indigena, entre otras.
La segunda, las bases en la mirada sobre el arte :
que tenian redes y movimientos artistico-cul-
turales: Red Nacional de Teatro Comunitario y
Red Latinoamericana de Arte y Transformacion
social por la propuesta de arte como fin en si

mismo y el cuidado de los productos ademas

del proceso artistico, entre otros aportes. Pos- :
teriormente, fui encontrandome con otras im-
portantes referencias, que volvi a visitar para :
referenciarlas en este articulo: El Arco iris del
deseo de Augusto Boal, Teatro y Salud de Clau-
dio Pansera, entre otros. Luego, descubri que, :
como fruto de las reflexiones, escritos y, sobre
todo, practicas artisticas colectivas sumamen-
te emancipadoras, estaba parandome en premi- :
sas que se fueron creando al tener que amasar
los elementos que acabo de mencionar, y es lo

que compartiré a continuaciéon.

sentidos

Presuponer, en general, es algo que perso-
nalmente no “veo con buenos ojos”, porque in-
dicaria que se supone algo en forma previa. Sin :
embargo, y aunque el subtitulo de este aparta-
do parezca contradictorio, tiene una coheren- :

cia interna que pasaré a explicar.

La palabra “arte” esta signada de un sinfin
de sentidos que producen que, cuando en una :
circunstancia en la cual no se espera hacer algo :

vinculado al arte, aparezcan temores, resisten-
cias, prejuicios. A pesar de que todas las ramas
de las ciencias sociales y humanas reconocen el

. valor del arte y todas sus virtudes, a pesar de

aceptar que para transformar la realidad nece-
sitamos danzarla, pintarla, narrarla, actuarla,
los encuadres para hacerlo todavia se resisten.
Estos mismos temores, prejuicios y resisten-
cias son los que hacen que nuestra experiencia

. vital cotidiana esté como esta, y por eso nos

hace falta mas arte. Sin embargo, decir y reco-
nocer esto, no necesariamente ayuda a que, en
el marco de las instituciones, las organizacio-
nes, los espacios publicos, avancemos en hacer
otro mundo a mediante la transformacion del
modo en el cual intentamos transformar. Lo
mas duro es que esto nos sucede inclusive a
quienes circulamos por dmbitos un-poco-mas-
instituidos-para el arte, y cuando atravesamos

* la puerta de los sitios donde nos desempefia-

mos como profesionales, docentes o referentes
en algtin sentido, nos fragmentamos. Y alli esta
el problema: sentimos que el arte tiene lugar
en determinados lugares; en el fondo, pensa-
mos que el taller que hicimos “aculla” es divino
pero no habra modo de proponerlo en otros lu-
gares, que seria poco serio, muy alocado, aleja-
do de la experiencia de las personas con las que
compartimos o lidiamos. ¢Coémo trascender esa
barrera con tanto peso?.

Hace un tiempo, venimos diciendo en Colec-

tivo Artecipacién que necesitamos concebir al
arte como una caracteristica, una necesidad y
. un derecho de las comunidades. Se entiende
que, al hablar del arte como un derecho, nos
© toca promoverlo y reclamar cuando se viola su
. posibilidad de ejercerlo... y que, si es una ne-

cesidad humana, no sélo lo entendemos como
una falta sino también como una potencia, si-
guiendo la propuesta sobre necesidades socia-
les de Max-Neef, Elizalde y Hopenhayn. Ahora
bien, el nudo de la cuestién al que queremos

: tocar aqui, estd en como concebir el arte como

una caracteristica de las comunidades. Y de
este punto proviene lo de presuponer. Es cierto
que, en muchisimos de los proyectos, una expe-
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A partir de la inspiracion de
la experiencia (...) empecé a
redesculbrir y concebir al arte
O las artes como la expresion
v plasmacion de los lengudijes
que habitamos y gue nos
habitan a todas las persondas.
Entonces, mds alld de gque hay
Juienes nacieron o se criaron
mds O Menos en el marco de
unda lengua, un dialecto, o

un idioma, la base de la gue
partimos es que la experiencia
v el tilempo son Arte.

. riencia deviene en arte porque hay alguien con
el olfato suficiente para que esto suceda. De al-
gun modo, cuando esto sucede, ponemos el én-
fasis en que alguien “lleva” el arte. Lo que pro-
ponemos es poner esto bajo otra perspectiva.
. Sostengamos, presupongamos, insistamos, en
que el arte esta ahi. Esta presuposicién implica
suspender esa “ideita moderna” de la noci6én de
: arte como aquello que emerge con la figura de
un “artista” con un genio diferenciado del pue-
blo... y todo lo demas que arrastra la palabra
. arte como trampa tan mortal.

A partir de la inspiracion de la experiencia,

© como mencioné mas arriba, empecé a redescu-
brir y concebir al arte o las artes como la expre-
sion y plasmacion de los lenguajes que habi-
© tamos y que nos habitan a todas las personas.
Entonces, mas alla de que hay quienes nacieron
o se criaron mas o menos en el marco de una
. lengua, un dialecto, o un idioma, la base de la
que partimos es que la experiencia y el tiempo
© son Arte. Se trata de la insurgencia de presupo-
© ner el arte y tomar eso como punto de partida
y llegada, como bandera de largada y como vi-
. sion de un horizonte. Es un modo de concebir
al arte del lado de adentro; no es “te incluyo al
arte” o “incluyamos al arte”, sino “integremos
© el arte que somos y que esta”. Actualmente, las
diferentes disciplinas artisticas y las corrientes
de arte contemporaneo lo entendieron, aunque
. aveces lo aplican con fines diferentes a los que
nos interesa en este escrito. Una de las senales
. de esta afirmacién es que en muchas situacio-
nes ya no se subdividen tanto como antes entre
artes visuales, escénicas, musicales, literarias,
© culinarias, etcétera etcétera, sino que tienden
a producir artisticamente en forma mas inte-
gral. Los conceptos de instalacién, performan-
. ce, happening, y tantisimos otros, son mues-
tras de ello. Otra de las sefiales para destacar es
. la tendencia en todas las corrientes artisticas
. a trascender los &mbitos que antes resultaban
institucionalmente inquebrantables. Si bien
© ambas seflales que marcamos aqui ya tienen
muchisimos afios, considero que en los ultimos
anos esta tendencia se acrecent6 y enriquecio.

Entonces, si el ntcleo duro de las artes ya lo

hicieron, {qué estamos esperando?. Ya hay mu-
© chos proyectos que no esperan y en su practica
. son una verdadera inspiracién y manifestacion
* de la artisticidad humana. §

ATTeM es la red
misionera de
Trabajadores
del Teatro
Independiente,
un espdacio de
integracion y
participacion
para la defensa
de derechos

y el alcance

de propositos
colectivos.

A TTeM es una Asociacion civil sin

fines de lucro conformada por
trabajadores del teatro: actores, actrices,
iluminadores, directores, dramaturgxs,
vestuaristxs... de toda la provincia de
Misiones.

Es una organizacién independiente
y autogestionada con el objetivo de for-
talecer la actividad teatral en Misiones,
aportar a su integracién en toda la pro-
vincia, promoviendo y difundiendo el
teatro misionero y generando acciones
en favor de sus asociados.

Fue conformada en Asamblea en ju-
nio de 2013 y logra su personeria juri-
dica en ése mismo afio, habiendo tran-
sitado hasta la fecha ya tres periodos de
gestion. En la gestion actual, las prin-
cipales lineas de trabajo se vinculan al
reclamo por la puesta en marcha del
Instituto Provincial de Teatro (aprobado
por ley y sin ejecucién), el fortalecimien-

defensa de la Ley Nacional del Teatro.
Con asociadxs de toda la provincia, AT-
TeM apuesta al funcionamiento federal y
democratico.

Lxs asociadoxs de ATTeM cuentan
con descuentos o inscripciones gratui-
tas a las diversas capacitaciones que se
gestionan desde la Asociacion, equipa-
miento de luces y sonido gratuito para
gira de espectaculo, difusién semanal
de las funciones de teatro; mencionando
algunos alcances concretos y constantes
para sus miembros.

ATTeM es la red misionera de Tra-
bajadores del Teatro Independiente, un
espacio de integraciébn y participacion
para la defensa de derechos y el alcan-
ce de propositos colectivos. Para formar
parte de la ATTeM o comunicarte, podés
escribir a teatro.mnes@gmail o en Face-
book Trabajadores del Teatro Misiones.
Para ver la agenda teatral de Misiones

en Facebook Cartelera Attem §
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“UNA ESCENA PROPIA.

ENCUENTRO DE DIRECTORAS

Por Jazmin Sequeira

UNA ESCENA PROPIA.
ENCUENTRO DE DIRECTORAS
PROVINCIANAS

Julieta Daga, Eugenia Hadandoniou, Maria
Palacios, Veronica Aguada Bertea, Gabriela Aguirre,
Daniela Martin y Jazmin Sequeira de Cérdoba;
Valeria Follini de Entre Rios, Silvina Montecinos

de Tilcara (Jujuy); Tania Leyes y Guadalupe Suérez
Jofré de San Juan.

25,26y 27 de mayo en la ciudad de Cba. El
encuentro es independiente, auto-gestionado por
todas las participantes y sostenido por la mutua
colaboracién.

UL

fines de febrero del 2018 nos juntamos en las
sierras de Cordoba algunas directoras de di-
ferentes provincias para empezar a pensar

la direccién escénica desde una perspectiva
de género y politico-territorial. De dos dias intensos de
intercambio y reflexién surgié el segundo encuentro que
se realiz6 a fines de mayo , reuniendo a 65 directoras, en-
tendiendo que esta triple condici6n -mujeres, directoras,
de provincias- necesita una revision. En este marco, la
decisi6on de no abrir el espacio a directoras de CABA no es
otra cosa que un gesto politico sostenido en la necesidad de
visibilizar estas problematicas que merecen deconstruirse:
la dominancia de la l6gica masculina en nuestras practicas

creativas y la hegemonia centralista de la capital —donde se

legitiman reglas de juego, discursos y criterios que rigen
como norma. Dos formas diferentes de concentrar el poder
y legislar desde la desigualdad y el olvido de la diferencia y
singularidad. Juntarnos entre-nosotras, en este caso no es
para levantar muros, sino justamente para poder leerlos,
reconocerlos y asi ahuecarlos, haciendo correr otras posibi-
lidades y potencias por descubrir.

La historia del teatro, como la mayoria de las practicas
culturales, estad construida sobre la regencia de un relato
masculino, que trae consigo modos de hacer, pensar y sen-
tir la escena social y teatral, arrastrados desde muy lejos y
desde hace mucho tiempo. Lo “masculino” y “lo femenino”,
entendidos como producciones socio-culturales y no como
esencias naturales ligadas a una condicién sexual, crean
disposiciones que confieren al género masculino un tipo de
subjetividad con la que se nombra el mundo y se lo fabrica a
su medida. ¢éComo llega esa regencia al teatro? ¢Qué impli-
cancias especificas tiene en el rol de la direccién escénica?

Si histéricamente el varén tuvo mas derechos sobre
el teatro que la mujer, el rol de la direcciéon parece ser la
quintaesencia del mandato masculino: ligado a la figura del
lider (quien sefiala una direccién para guiar a 1xs demas),
del politico (quien sabe hablar al colectivo y representarlo),
del intelectual (el que sabe mas que los actores, las actrices
y técnicxs), del arquitecto o capataz (quien disefia el plan
general y controla que se lleve a cabo) el rol de direccién
ha sido construido de manera funcional al paradigma ver-
ticalista de dominacién de unxs (llamados a ser impares)
sobre otrxs (el colectivo de comunes, o bien, la comunidad).
La tradicioén nos dice que la direccion escénica es varén, de lo
que se sigue que es el rol de la detentacién del poder y de la
asimetria politica. Asimismo, existen otros relatos y modos
de dirigir que se fugan de esa légica mayoritaria y nos pro-
ponen pensar nuestras practicas desde nuevos angulos para
ser emancipadas.

Pero para encontrar las vias de emancipaciéon primero
nos toca preguntar e identificar como se dan las formas del
poder en el corazén de la direccién regida por la tradicion
masculina, como también visualizar la ‘forma formante’ que
genera el poder concentrado en la Capital —con su acumula-
cién de medios y recursos. Si algo nos vienen ensefiando los
movimientos feministas es que la concentraciéon del poder
legisla construyendo categorias de verdad, sin embargo, no
hay categoria que se resista al pensamiento critico y la aso-
ciacion cooperativa. Por eso resulta clave poner a circular
colectivamente tanto el pensamiento de(con)structivo como
la accién creativa, entendiendo que la politica, en tanto ca-
pacidad de afectar el espacio de lo comun y abrirlo a nuevas
posibilidades, es un asunto creativo: perforar lo instituido
para dejar ser y dejar circular otrxs sujetxs, afectos, cuer-
pos y potencias atn desconocidas.

seccion

En relacion al problema especificamente del género

y de la direccidén, surgen algunas preguntas concretas.
© Teniendo presente que lo masculino no es propiedad ex-
: clusiva de un sexo sino un constructo cultural que identi-
fica al varén con ciertos discursos y agenciamientos de
© produccién que configuran el régimen sensible del sis-
tema patriarcal vigente: {podriamos hablar de un modo
o disposicion de la mujer y otra del varén para ocupar
: el rol? ¢Qué aportes a la direccién puede darnos pensar
en términos de género y qué implica esto en las cues-
© tiones poéticas de la escena? ¢(Trae la mujer una nueva
. disposicion para pensar y practicar este rol y el trabajo
en grupo? Y si buscamos descentralizar la légica mascu-
: lina y abrirla a maltiples devenires singulares (en qué
consistiria un devenir trans-género u otros devenires
desajustados de la norma binaria? Y luego, écuales son
© las realidades de la direccién en los diversos territorios
de nuestro pais? ¢A qué nos enfrentamos en los disefios
de politicas culturales que multipliquen, conecten y po-
© tencien en vez de concentrar, obturar y normalizar? Ante
la falta de recursos de muchos lugares del pais, ¢como
. autogestionar espacios de formacion y redes cooperativas
. de enseflanza-aprendizaje? {Por qué nos cuesta tanto la
visibilizacién y legitimacién de nuestro trabajo? Lo que

se traduce, légicamente, en menor participacién en fes-

. tivales, circulacién pedagogica, espacios de gestion, etc.

“Una escena propia. Encuentro de directoras provincia-

© nas”, en di4logo con el inspirador ensayo de Virginia Woolf,

Una habitacién propia, nace de la necesidad de autorizarnos

' por nosotras mismas: reconocernos en nuestra diversidad y
. potenciarnos en el encuentro, superar las logicas invisibles

(y no tanto) que nos quieren asimiladas y dociles a reprodu-

© cir el orden existente. Y porque ese orden que urge discutir
opera con un dispositivo verticalista y centralizado, Una es-
cena propia funciona creando trama, a partir de una ética
: de contagio, su espiritu es abierto y sin “duefias” o centro
jerarquico. Esto tiene su correlato en acciones politicas con-
cretas basadas en la autogestion cooperativa, la autonomia
. y la toma de decisiones colectivas. Se trata de una trama
abierta que es de todas y, a su vez, no le pertenece a nin-
. guna.

En cada encuentro se realizan actividades de reflexion

y debate como también instancias de laboratorio creativo,
© finalizando con la discusién colectiva de la forma y conte-
nido del siguiente encuentro. De las dos ediciones ya rea-
lizadas, que nos dejan llenas de preguntas e iniciativas, se
. definieron las bases para el tercer Encuentro, a realizarse
los dias 17, 18 y 19 de noviembre, en Cérdoba, para el cual se
© abrira muy pronto una convocatoria para seguir sumando a
. las directoras que estén interesadas. Este es un camino que
recién empieza: multiplicarlo es nuestra tarea. §
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Adaptacion de un texto a la oralidad.

De la esencia

a los procedimientos

Por Juan Ignacio Jafella

51 el mensdje no es la esencia del cuento, hoy podemaos
contar como por primerd vez, haciendo interpretaciones
nuevas, con total libertad. Y hasta ddndonos el permiso
de cambiar la historia si la contamos, ya gue la
predictibilidad mata el suspenso, elemento primordidl
para mantener la atencion. Quizds, el acto de imaginar
requiere la capacidad de producir nuevos significados
(fanto para quien cuenta como pdrd quien escucha)’

Juan Ignacio
Jafella

Actor y docente. Licenciado
en Actuacion por la
Universidad Nacional de las
Artes. Particip6 en el 2016
como actor en la Academia
Central de Drama de Beijing
(China).

1
allliteratura.

En un principio los cuentos eran orales y por lo
tanto, habia tantas versiones como personas los
contaran. La primera fase escrita probablemente
se inici6é cuando los egipcios elaboraron el llamado
“Libro de lo magico" (cerca del 3050 a. C.). De alli
pasamos a la Biblia —donde por ejemplo se recoge
la historia de Cain y Abel (aproximadamente en el
2000 a. C.)— la que tiene una clasica estructura de
cuento. En el siglo VI a. C. surgieron las obras Iliada
y Odisea, de Homero, asi como la literatura hindu
con Panchatantra (siglo Il a. C.). Con posterioridad
y en Persia, surgié y se difundié la recopilacion de
cuentos “Las mil y una noches" (siglo X).

La segunda fase escrita comenzo alrededor del si-
glo X1V, con el renacimiento (o humanismo) que
fue cuando surgieron las primeras preocupaciones
estéticas. Asi, Giovanni Boccaccio (1313-1375), in-
spirdndose en el género del novellino, compuso en
esos afios su “Decamerén”. Boccaccio dio una es-
tructura exterior a los relatos, la llamada cornice:
una serie de narradores que se reinen en un lugar
para contarse mutuamente cuentos para distraerse,
forzados por alguna desgracia exterior que preten-
den evitar. A ésta cornice nosotros hoy la llamamos
“el marco del cuento”.

2 La esencia del cuento
[ |

A medida que las sociedades se fueron moderni-
zando, las religiones se instituyeron y fue teniendo
mayor importancia la cultura letrada. Los cuentos
orales que no entraban en la cosmovisién domi-
nante fueron quedando relegados a la infancia, la
supersticion, lo magico, lo popular y lo profano.
La literatura moderna los recopila, escribiendo y
cristalizando una version de la historia (un ejemplo
es el “Pulgarcito” de Perrault y el de los hermanos
Grimm). Al ser escritos, los cuentos pasan a tener
un autor y una existencia en el mundo de la cultu-
ra letrada. Su materialidad a través de los libros les
otorga un reconocimiento que antes no habian te-
nido. Por un lado, esta cultura revaloriza el folklore
de los cuentos y por otro les confiere un sentido:
que eduquen moralmente a las nifias y a los nifios.
De alli viene la idea de que lo principal de una his-
toria es su mensaje. Este suele confundirse con la
esencia del cuento. Asi se desprenden las moralejas,
interpretaciones unidireccionales que no respetan la
facultad de pensar y de interpretar en los lectores (u
oidores). Esta subestimacion la ridiculiza Saki en “El
cuentista” (1914).

o JMlE! siglo XX

En el siglo XX se gener6 un gigantesco avance en la técnica y la
ciencia. Por un lado surgi6 el psicoandlisis, que comenzé a inter-
pretar el inconciente (lo que estaba debajo del iceberg) de las
conductas humanas. Por primera vez una ciencia evidenciaba
el significado no conciente de las palabras, actos, producciones
imaginarias (suefios, fantasias, delirios) de una persona. Por otro
lado, aparecia el materialismo histérico que investigaba la socie-
dad humana, tratando de hacerlo sin presupuestos ideolégicos,
partiendo de los individuos empiricos y las relaciones que esta-
blecian entre ellos.

En las artes escénicas aparecen dos géneros devenidos de éstas
corrientes: el naturalismo y mas tarde el constructivismo. El prime-
ro, en reaccion al romanticismo (el movimiento predecesor) esta
basado en reproducir la realidad con una objetividad documental
en todos sus aspectos, tanto en los mas sublimes como los mas
vulgares. El segundo constituyé una manera de desglosar la obra
de arte en un espacio y un tiempo. A partir de éstas dos corrientes
(en especial la segunda) considero que surgen las adaptaciones.

4 Los métodos derivados de
Msiglo XX

La adaptacion estd ligada con el andlisis y la interpretacion de un
texto u obra de arte.

Estudiar la biografia del autor para interpretar su obra se corres-
ponde en parte con el naturalismo (y es todavia heredero del
romanticismo). La busqueda de un narractor o narractriz que
cuente algo creible (y que sea también creible su expresién) sigue
también de ésta logica.

El constructivismo hizo entrar en juego la capacidad de desarmar
un texto o una obra de arte. Podemos decir que al hacer esto de
alguna manera los desacralizé (como un nifio que juega desar-
mando un jueguete para ver cémo funciona). En ese desacralizar
la obra de arte, se descubrié que toda obra es resultado de un
momento particular (social, cultural e histérico) y asi el andlisis
y la interpretacién de una obra comenzé a ligarse al estudio del
contexto social e histérico de su produccién.

5 Los procedimientos
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Uno puede inferir lo que pudo haber querido hacer el autor o lo
que produjo el texto en un determinado momento histérico. Sin
embargo, hay algo mas que necesitamos saber para hacer una
adaptacion. Son los procedimientos mismos (o signos) que com-
ponen el texto.

La semiologia, o semiética es una ciencia que trata sobre los siste-

espdacios

mas de comunicacién dentro de las sociedades humanas. Estudia
las propiedades generales de los sistemas de signos.

El estudio de los signos nos permite observar y analizar los pro-
cedimientos y las marcas que deja un autor en su texto u obra.
Por ejemplo, podemos ver si en el cuento aparece un elemento
sorpresivo que estaba omitido para provocar un efecto. Otros
procedimientos que podemos encontrar son ritmos, estructuras
sintacticas o morfolégicas, recursos poéticos y narrativos que se
presentan en la historia. A medida que leemos e interpretamos
esos signos, los podemos homologar en el campo de la escena.

6 La libertad de crear
| |

Mientras contamos nuestra version oral del cuento, vamos re-
creando esos signos que antes estaban en el papel y ahora apa-
recen en escena. Entonces, no podemos decir que reproducimos
la esencia del cuento, en todo caso, cada persona descubre (o
construye) la esencia que ella misma le quiera dar a su historia. Y
la materialidad de un cuento se encuentra en todos los procedi-
mientos que podamos visualizar, leer e interpretar empiricamen-
te. Este trabajo puede ser tanto racional como intuitivo, si bien en
el arte no hay una diferencia tajante entre éstas dos cosas.

Si el mensaje no es la esencia del cuento, hoy podemos contar
como por primera vez, haciendo interpretaciones nuevas, con to-
tal libertad. Y hasta dandonos el permiso de cambiar la historia si
la contamos, ya que la predictibilidad mata el suspenso, elemento
primordial para mantener la atencién. Quizas, el acto de imaginar
requiere la capacidad de producir nuevos significados (tanto para
quien cuenta como para quien escucha).

¥ 4
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Creo que una narractriz puede darle a cualquier texto la inten-
sién que desee darle (por ejemplo, parodiar, cambiar el estilo o
fragmentar el discurso). Desde un punto de vista contemporaneo
creo que la adaptacién de un cuento literario siempre va a estar
supeditada a la intencién que tengan los narractores, y a coémo lo
reciba su interlocutor o publico. Por esto digo que, en el fondo,
todas las adaptaciones son versiones libres orales.

Por otro lado aparecen dificultades nuevas, como la disminucién
de la atencién del publico, derivada de ésta época saturada de
informacién y del uso indiscriminado de la tecnologia. Es impor-
tante que investiguemos en nosotrxs mismxs y en el material que
deseamos narrar, para aduefiarnos de la expresiéon y del relato,
cémo lo queramos contar movilizando nuestros propios gestos
y nuestra voz. Finalmente, en la narracion frente a otrxs se ter-
minara de definir el sentido, un sentido que no podemos atrapar
porque siempre se nos escapa.






