


SUBTE Y OFF

didascalias

misceláneas 3

PERIÓDICO DE ARTES ESCÉNICAS | CULTURA INDEPENDIENTE || Año 07 Nro. 39 DICIEMBRE 2005

ARTISTA DE TAPA

Percepción aturdida, extraviada, automatizada, suspendida -
desplazamiento urbano —los pasajeros— único registro del
trayecto recorrido,el boleto.
Natalia García Barros, artista visual egresada de la Escuela
Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredón;interviene los
boletos para dar cuenta de la yuxtaposición entre las marcas
codificadas y las marcas subjetivas.Para luego,devolverlos al
espacio público,en un gesto sutil que se expande en alguna
esquina,calle,pared de la capital.Aquellos transeúntes obser-
vadores del espacio pueden sorprenderse con algunas de
estas “pegatinas urbanas”.
Uno de ochenta, técnica mixta. gbnaty@hotmail.com

(La SIRVIENTA avanza hasta el tabure-
te y luego permanece sentada en la ori-
lla de él con las manos apoyadas en el
mentón y los codos en las rodillas. Mira
frente a sí. La MUERTE, detenida, la
observa.)*

Arlt, Roberto; Trescientos Millones, pieza en un
prólogo y tres actos (1932).

SEMINARIO MORPHIA /
TALLER DE VERANO
VALPARAÍSO, CHILE, 2006 
Del 23 al 29 de enero de 2006, se desarrolla el primer taller de verano organizado por mor-
phia. Está dirigido a estudiantes avanzados y docentes jóvenes de carreras relacionadas con
el diseño, la arquitectura y las artes visuales de todo el país, y se desarrollará en Valparaíso
(Chile) en enero de 2006.
Los objetivos del taller serán registrar y analizar una enorme cantidad de situaciones urbanas
que ofrece Valparaíso, con el objeto de desarrollar intervenciones gráficas experimentales,
efímeras (de modo tal que, desmontadas, no se altere el estado actual de cada sitio). Se estu-
diarán varias estrategias de intervención y se hará hincapié en el registro gráfico / fotográfi-
co de las mismas. 
El workshop estará a cargo de Horacio Wainhaus. Arquitecto (Universidad de Buenos Aires),
Profesor titular regular de Morfología en la carrera de Diseño Gráfico y Profesor adjunto de
Heurística en la Facultad de Arquitectura, Diseño y Urbanismo de la UBA. Forma parte del
Centro de Heurística de dicha facultad —dirigido por Gastón Breyer— y de la comisión direc-
tiva de SEMA (Sociedad de Estudios Morfológicos de la Argentina). Es director del proyecto
morphia, que se desarrolla en torno a la publicación del mismo nombre. 
CONSULTAS: morphia@interlink.com.ar

GESTION ASOCIADA
PARQUE AVELLANEDA

La Casona de los Olivera y Antiguo Natatorio.

La reconstrucción de la infraestructura ferroviaria y la 
recuperación del tambo necesitan de acuerdos públicos 
para su puesta en funcionamiento. Se abre una etapa de 
pruebas y elaboración de normativas por 120 días.

La Mesa de Trabajo y Consenso, entre vecinos y gobierno, está llevando a cabo un "proceso
de recuperación patrimonial" que incluye la puesta en funcionamiento del Trencito Histórico
y del Antiguo Tambo como Centro de Artes Escénicas, estos dos emprendimientos han sido
planificados y consensuados en el ámbito de la gestión asociada del parque.
El compromiso de corresponsabilidad y de trabajo bajo la órbita de la ley 1.153/03 que declara
al parque como "unidad ambiental y de gestión contenida en el espacio público", ha motivado
durante el año una serie de reuniones abiertas de cara a la organización de estos proyectos.
Durante los 120 días que dura el periodo de pruebas, el trencito funcionará de lunes a vier-
nes en horario acotado y con entrada gratuita. 

PROYECTOS 2006
La Mesa de Trabajo y Consenso (vecinos y gobierno) continuará con los proyectos de: Restauración
del Antiguo Natatorio en una Escuela de Mantenimiento Integral de Espacios Verdes (las obras
comenzarán en el primer trimestre del 2006, financiado por el Banco Interamericano de
Desarrollo); y  la recuperación de la pérgola de glicinas en la vieja estación del tren y de los ban-
cos históricos del parque; entre otros proyectos.
La fórmula vecinos + gobierno, participación + planificación y la gestión asociada instala proyec-
tos que se enfrentan a nuevos desafíos, mientras el segundo pulmón verde la ciudad sigue vivo.

Diciembre en Parque Avellaneda
Todos los Fines de Semana, entre las 15 y 20 hs. hay diversas actividades libres y gratuitas.
Desde Taller de Música Andina, tarde de danza, mate y canto, Teatro Callejero y ciclos de cine
infantil y cine del mundo en "La Casona de los Olivera". 
Todos los domingos a partir de las 15 hs. se realizan las "Visitas Guiadas a la Comunidad", que
dan a conocer el valioso patrimonio histórico y artístico cultural.

PARQUE AVELLANEDA.
Av. Directorio y Lacarra, Ciudad Autónoma de Buenos Aires. 
INFORMES: 4671-2220 ó 4636-0904. parqueavellaneda@alternativagratis.com
www.parqueavellaneda.org.ar

I FESTIVAL DE 
CINE UNDERGROUND 
DE BUENOS AIRES
Del 8 al 11 de diciembre se desarrollo el I Festival de Cine Underground en siete sedes de la
ciudad de Buenos Aires, con entrada libre y gratuita.
La propuesta se centró en difundir y pensar el difuso mapa subterráneo de cierta cinema-
tografía argentina que conforman una zona que se piensa parasitaria o hasta ajena al fun-
cionamiento y apropiación de las instituciones estatales y los centros de difusión legitima-
dores. Una programación que se diferencia del autodenominado "cine independiente" y de
sus centros de exhibición oficiales (cines comerciales) y paralelos (Lugones, Malba, CCC,
Rojas, etc.).
En consecuencia, la idea motora del festival es, otorgar más relevancia a la exhibición de
estos materiales y sentar las bases de una estructura permanente de exhibición a partir de
sedes autónomas que, comiencen a funcionar coordinadamente. 
Se vieron una veintena de películas —Estudio para una siesta paraguaya, de Lía Dansker;
Hola, de Ana Ynsaurralde; Cruzaron el disco, de Fernando Cricenti; Días astrales, de Pablo
Siciliano; Cabeza de palo, de Ernesto Baca; entre otras— en siete sedes - casa Brandon;
Centro Hipermediático Experimental Latinoamericano (cheLA); Centro Social y Cultural La
Fragua; El conventillo de la Germán; El Mantis; Fuera de Zona; Uvamora.
CONTACTOS: Festival.Underground@gmail.com / www.FestivalUnderground.tk (en breve)

Días astrales.

Estudio para una siesta paraguaya.

Ilustración: N.G.B., artista visual, actriz.

SIN COPYRIGHT: MODELOS A IMITAR

PROPUESTAS
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EN ESCENA
HISTORIAS CON CARICIAS, versión 
musical de Héctor Presa del cuento de Elsa
Bornemann, con música de Angel Mahler 
y Mecha Fernández. Grupo La Galera 
Encantada.
Sábados y domingos, 17.30 hs. 
Museo de Arte Español 'Enrique Larreta'. 
Las funciones se representan en el jardín 
andaluz. Vuelta de Obligado 2155. $7

PULGARCITO, versión de Maite Alvarado y
Fernanda Cano. Dirección: Ana Alvarado. 
Sábados y domingos, 16.00 hs. 
Teatro Gral. San Martín. Av. Corrientes 1530. $7

EL CABALLERO VACILANTE, LA ESPADA 
Y EL DRAGÓN. Libro y dirección: Rafael Curci. 
Sábados y domingos, 15.30 hs. 
Teatro de La Ribera. 
Av. Pedro de Mendoza 1821. $7
Ambos espectáculos están interpretados por el
Grupo de Titiriteros del Teatro San Martín.
Funciones hasta el 11/12.

HISTORIA CON OGRO, PRINCESA Y 
MANTEL. Grupo La vereda, con dirección 
de Graciela Cabezas.
Sábado 10 y domingo 11, 17.30 hs.

CARGAMENTO X. Grupo del Dr. Balero. 
Dirección: Andrés Bach.
Sábado 17 y domingo 18, 17.30 hs. 
Museo Argentino del Títere. 
Piedras 905. $4

ACTIVIDADES GRATUITAS
LA CALLE DE LOS TÍTERES
Espectáculos y talleres participativos
Sábados y domingos desde las 15.30 hs.
Centro Cultural Sur. Av. Caseros 1750

CARPA SOLAR
Proyección del sol en pantalla gigante
Sábados y domingos de 15 a 18.00 hs.
Planetario Galileo Galilei. Av. Sarmiento y
Belisario Roldán

TALLER
Celebración de la Navidad: pesebre viviente,
cuentos, poesías, canciones y villancicos 
alusivos, con la participación del Estudio Coral
del Plata, con dirección de Eduardo Alemán.
Domingo 18, 17.30 hs. 
Patio del Aljibe. C.C.Recoleta. Junín 1920

TEATRO Y ACTIVIDADES QUE SIGUEN EN CARTEL 

SÓLO PARA CHICOS
POR P.L.

Comenzó el verano, 
termina el año, terminan 
las clases y los chicos siguen
con energía para seguir 
disfrutando. 
A continuación, algunas 
recomendaciones:

El eterno retorno de los clásicos

POR PATRICIA LANATTA*

Los que se comprometen con el teatro y los niños buscan permanentemente, la mane-
ra de seguir ofreciendo sus creaciones. A veces, acompañados de organismos de gestión
que habilitan producciones competentes, otras a través de subsidios limitados y de larga
tramitación en los entes oficiales, y otras muchas con bolsillos pobres pero enormes
ganas de hacer del teatro una experiencia austera pero maravillosa. Sobre el cierre de
una temporada de interesantes estrenos, corresponde formular algunas reflexiones sobre
aquellas producciones que se destacaron no sólo por su singularidad sino por el modo en
que eligieron dialogar con el público menudo.

No hay duda, que Ariel Bufano conquistó para el teatro de títeres el estatuto de gran
espectáculo y de teatro de sala, a través de la formación del Grupo de Titiriteros del
Teatro San Martín. Pulgarcito y El caballero vacilante, la espada y el dragón (en cartel
hasta el 11 de diciembre) lo confirman. La primera, inspirada en la versión de Charles
Perrault, se ubica entre las preferidas por la platea; sus autoras, Maite Alvarado y
Fernanda Cano, se adentran en aquella zona despojada de interpretación para que el pro-
pio espectador ponga sentido a la historia. Así, el niño, del tamaño de un pulgar, sale de
su libro de cuentos para plantear enigmas que cada espectador deberá resolver. La direc-
ción de Ana Alvarado, la  interpretación de la trouppe liderada por Adelaida Mangani y la
intervención de Tito Lorefice, en una multiplicidad de roles, merecen subrayarse. Narrador,
performer, músico, titiritero (sus manos desnudas dibujan lo que sólo la imaginación de
los niños puede ver), Lorefice es fundamentalmente, el ánima de los títeres, porque
genera todas y cada una de sus voces, al tiempo que interactúa con los protagonistas. La
magia no se pierde y el pacto de ficción persiste impecablemente, entre artistas y espec-
tadores. Pulgarcito gana la Sala Casacuberta por el tesón para vencer la dificultad, aún
cuando su corta edad no alcanza a distinguirla como tal, por lo cual es artífice de su pro-
pia aventura y, a la vez, sólo un niño como cualquier otro. El caballero vacilante..., con
libro y dirección de Rafael Curci, (Teatro de La Ribera) es otro material que luce desde la
esfera oficial. El mayor mérito de este trabajo es el de recuperar el teatro de títeres de
la Italia Meridional que, a principios del siglo pasado, desembarcó en el Barrio de La
Boca; los pupi sicilianos, concretamente, con sus historias de caballerías. Reinstalar esta
tradición implicó una labor depurada de investigación, para determinar el modo de cons-
trucción de las figuras y su particular manejo. La niña de los cerillos, otra producción del
género basada en el cuento homónimo de H.C. Andersen, llegó de la mano de La Compañía
Omar Alvarez, en una versión sin texto para intérprete solista, con títeres de mesa (C.C.
Espacios). En este caso, el público se conmovió frente a un teatro de cámara, intimista,

para chicos más grandes, que narró el frío atroz del despojamiento, en cuadros de gran
armonía visual. La commedia dell´arte brilló en la adaptación de Luis Tenewicki, de
Arlequín, la verdadera historia de Federico Rasponi (Teatro del Nudo). Típicos enredos,
complicidades, amores entrelazados y buenas actuaciones en la recreación de queribles
personajes, al servicio de una puesta con gracia y estilo. "Noches blancas", el cuento de
Fiodor Dostoyevski, resurgió para la escena en Cuatro Noches, la versión de Pablo Di
Felice, con música de Angel Mahler, en la Feria del Libro Infantil y Juvenil; una adapta-
ción clásica que hizo justicia al tono poético del texto, sin caer en finales almibarados.
Títulos tales como Odisea, con dirección de Héctor Presa (Lorange) y Hércules, dirigido
por Mariano Caligaris, (C.C. Adán Buenos Aires) completaron la cartelera infantil con
composiciones eficaces de clásicos literarios. Lo performático también tuvo un compo-
nente importante en la programación, a través de tres espectáculos: El circo de los sue-
ños (La Casona del Teatro), por el grupo El Globo, con dirección de Bruno Luciani; Opereta
Prima (versión XL), en el C.C. de la Cooperación, por La Pipetúa; Minga, tango y circo, de
Mariano Pujal, en el C.C. San Martín, propiciando cruces de lenguajes en creaciones ame-
nas y entretenidas. La canción se hizo presente en Lá, Lá (Puerta Roja), bajo la dirección
de Marcelo Subiotto. Un material en el que Karina Antonelli, actriz y cantante, con letras
atractivas,  acompañamiento musical de nivel y recursos escénicos cotidianos, acercó
una historia para degustar en familia. Otras propuestas se destacaron por su contenido
ideológico, tal fue el caso de Hugo Midón, todo un nombre en el teatro para niños que,
con su habitual poética, sabe conquistarlos con la fuerza de sus imágenes, la música de
Carlos Gianna y un relato que involucra emociones y sentidos. Derechos torcidos, su últi-
mo trabajo presentado en el C. La Plaza, comentó la realidad de los niños que buscan un
hogar donde vivir y educarse con dignidad. En la misma línea, también pudo verse en la
Sala Alberdi (Dirección General de Enseñanza Artística) Mirando el cielo, interpretado por
el Grupo El Hormiguero Teatro, bajo la dirección de Andrea Ojeda, un espectáculo proli-
jo, donde la caricatura pintó perfiles sociales jugados entre el gran sueño y la ambición
desmedida, intercalando la canción como parte del relato.

En suma, un balance positivo en creaciones que mayoritariamente, optaron por
cuentos consagrados y textos clásicos a la hora de diseñar espectáculos de alta calidad
y buen gusto, para dialogar con una platea que está allí, curiosa, inquieta, lúcida y a la
espera de una próxima temporada.

* Periodista, crítica e investigadora especializada

Producciones nacionales de alta calidad 
caracterizaron una programación de 
variada propuesta estética.

BALANCE ANUAL DE TEATRO PARA NIÑOS

Clases de Teatro

LAURA BOVE
(dictadas personalmente)

Gimnasia para el actor
Autoestima - Desinhibición
Comunicación - Diversión

INICIA EN FEBRERO. (011)43064501

Pulgarcito: artífice de su propia aventura



escenarios 5

PERIÓDICO DE ARTES ESCÉNICAS | CULTURA INDEPENDIENTE || Año 07 Nro. 39 DICIEMBRE 2005

epartidas por América latina, nume-
rosas agrupaciones nuclean la danza:
asociaciones, consejos, organizacio-

nes reúnen a bailarines, coreógrafos y docen-
tes de ciudades, provincias, países. Todas
ellas tienen un alcance limitado, en el mun-
dillo de la danza, desmembrado y narcisis-
ta. De este amplio menú, una de las redes
más extensas es la Confederación Inter-
americana de la Danza. La CIAD concentra
profesionales de Argentina, Uruguay,
Paraguay, Brasil, Chile, Bolivia, México,
Cuba, Ecuador: 5.000 academias y 110 even-
tos por año que suman unos 10.000 parti-
cipantes. Su labor, definida hacia la peda-
gogía y la formación de alumnos, pone en
contacto la danza de pueblos aislados, con
grandes urbes. De allí que el proyecto que
lleva adelante el argentino Rodolfo Solmoi-
rago es valorado por los muchos que se sien-
ten respaldados por él, desde hace más de
una década. Congresos, cursos y fomento
institucional de la danza son algunas de
sus acciones diarias.

¿Quiénes pertenecen a este organismo?
Aquellos maestros o escuelas que se acer-
can a la CIAD y son evaluados positivamen-
te, según los reglamentos que la gobier-
nan. En su mayoría son profesores de danza
con muchos años de enseñanza a cuestas,
y directores de compañías. Casi todos ellos
se dieron cita en el Forum Mundial de Danza
que se desarrolló entre el 17 y el 20 de
noviembre de 2005 en Buenos Aires, bajo
el lema de "Educación Formativa Técnica y
Humana" y con el talante que Solmoirago
estableció en el discurso de apertura: "La
danza es un don que nos dio Dios para lle-
gar a ser un Hombre mejor" y es "un len-

guaje único, porque todos estamos unidos
por el amor a la danza". El cronograma de
clases y conferencias se organizó según
estilos: danza clásica, árabe, jazz, españo-
la y contemporánea. Los maestros se diri-
gieron casi exclusivamente a los encuen-
tros de su interés específico, en las distin-
tas sedes: la Dirección Nacional de Música y
Danza, el estudio Arte XXI, la sala Ilia del
Congreso de la Nación.

El plenario dedicado a la gestión en
danza tuvo, entre otros expositores, a la
maestra Sandra Goujón y el abogado Gonzalo
Aguilar Zinser. En la ponencia que compar-
tieron, "El derecho de la danza a ser sus-
tentable", expusieron un plan para seducir
al empresariado mexicano a invertir en
danza., con la siguiente estrategia, según
comentó Aguilar: "Tenemos que tomar el
ejemplo positivo que aportaron los regíme-
nes totalitarios que crearon héroes de la
danza. La danza no tiene malicia porque
sólo muestra los alcances del cuerpo a tra-
vés de la disciplina y el compromiso.
Entonces, en un México que en el 2000 vio
la terrible aparición de la revolución social,
en una América donde el presidente de
Venezuela está tan lejos de Dios y tan cerca
de Estados Unidos, la danza es el camino
para conformar la conciencia del ser huma-
no y desarrollarlo en armonía con su espa-
cio. Es necesario financiar la danza en un
país sin espíritu, sin moralidad y con el
tejido social desmoronándose. Podemos traer
al Bolshoi, o a Tanguera, por ejemplo, para
producir dinero e intercambios con nues-
tros alumnos".

Para el final del Foro Mundial de Danza,
y después de haberse escuchado opiniones
pregonando que "en el arte no debe haber
nada de política; sólo debe haber arte", una
voz entusiasta cerró las disertaciones sobre
gestiones culturales. Fue la ecuatoriana
Virginia Rosero, de la Universidad Andina
Simón Bolívar, quien dejó sobrevolando algu-
nas preguntas "¿Acaso debemos convertir-
nos en mercancías de entretenimiento? ¿En
qué mesas del ALCA se analiza la cultura?
¿No es hora ya de que bailarines y bailari-
nas tomemos un lugar en la política?".

*Bailarina y danzaterapeuta. Lic. en Letras.
Periodista especializada en danza.

REUNIÓN DE LA CONFEDERACIÓN 
INTERAMERICANA DE LA DANZA

POR ANALÍA MELGAR

R

Una conversación 
entre maestros y 
gestores especializados

Cuerpos des-limitados: 
los adolescentes y su 
incursión en el teatro
POR MARTÍN WOLF 

"La falta de deseo y la imposibilidad de desarrollar objetivos de vida que caracteri-
zan a la llamada 'postmodernidad', en el adolescente de hoy se juegan de manera aún
más absoluta, ya que han nacido en ella. Entonces, ¿si no hay deseo ni objetivos posi-
bles, qué tipo de subjetividad es la que se pone en juego?. 

Desde mi experiencia puedo establecer dos posiciones que los adolescentes toman, y
que dependiendo de la personalidad, están más o menos marcadas, la abulia y el exceso. 

Desde estos dos extremos es complicado obtener un funcionamiento profundo y
orgánico de grupo-taller, por lo que veo necesario implementar en principio un recono-
cimiento por parte del alumno de dichas posiciones, y como profesor de teatro tengo
la posibilidad de hacerlo desde la ficción. Ver-verse representados en esa abulia y/o
exceso, es el comienzo de la construcción de un límite.

¿Cómo aparecen entonces en lo ficcional, esos dos extremos?.
Indudablemente es en el cuerpo donde puedo observar los primeros signos. El cuer-

po del adolescente es un cuerpo des-limitado, el adolescente, carece pero no por falta,
sino justamente por lo opuesto, por 'aquello' que desconoce de su instrumento como
actor en proceso, y que se ubica por fuera de los bordes de lo que hasta el momento
puede asir como recursos posibles para su arte.

Los objetivos programáticos y el grado de dificultad que implemento en un taller,
no difiere entre adultos o adolescentes, dependen de las características del grupo. Es
decir, en este plano, no hay un trabajo 'especial' por tratarse de adolescentes. Lo que
cambia es la recepción, debido a ese cuerpo des-limitado hay una plasticidad muy par-
ticular que genera modificaciones sorprendentes, 'algo' que aparentemente está muy
lejos de ser comprendido, se produce abruptamente.

Postmodernidad y Adolescencia son realidades en las que acontece lo ambiguo, y
como es sabido la imaginación necesita de un marco, de un recorte para producir, por
lo que lo ambiguo es contraproducente para el buen funcionamiento de la imaginación
que el futuro actor necesita, y este es el motivo fundamental por el que es necesario
romper con esa ambigüedad, colocando un límite, es decir, reubicando a la 'ley' en su
lugar. Y quizás parezca extraño hablar de ley cuando se está hablando de teatro, pero
mi experiencia me dice que la conjunción que se produce desde el límite que marca la
ley (entendida también como espacio de contención), y la libertad que produce una
imaginación en funcionamiento, son las dos aristas creo yo, que el adolescente necesi-
ta para encontrar-se en esta realidad aparentemente tan árida y desolada. 

Estoy convencido de que el Arte es desde donde los adolescentes pueden modificar
esta realidad en la que todos nos encontramos sumidos, donde la creencia de que nada
es posible nos acosa constantemente, y si se trata de una creencia nada mejor que la
imaginación para romper con ella."

MI MIRADA DESDE LA PRÁCTICA 

*Actor, director, profesor de teatro en La Casa Municipal de la Cultura de Alte. Brown. Participó
en los Torneos juveniles bonaerenses realizados en Noviembre del 2005 en la ciudad de Mar
del Plata,dirigiendo al grupo de adolescentes de dicha institución.La obra obtuvo medalla de
bronce, y las menciones de mejor actor (Lisandro Outeda) mejor actriz (Carolina Ferrer) y
mejor director.Participarán el año entrante en un encuentro de las tres obras ganadoras a rea-
lizarse en Chascomús, San Nicolás y Adrogué.

MARTÍN WOLF

Entre el 17 y el 20 de
noviembre se llevó a cabo 
en Buenos Aires el Foro
Mundial de Danza, 
con la presencia de 
profesionales de la danza 
de América latina.

PREMIEREMUNDIAL 
La 'Compañía Omar Álvarez Títeres', conocida por sus destaca-
dos y premiados trabajos en el género —El soldadito de plomo,
El niño de arena, La niña de los cerillos—- está viajando por
estos días a Canadá para presentar en St. Catharines, Toronto,
el estreno de Imaginarius, una coproducción entre el grupo
local y la Compañía canadiense 'Theatre Beyond Words'. El
nuevo material, apto para todas las edades, está inspirado en
las obras del pintor surrealista René Magritte y podrá verse en
Buenos Aires, en la próxima temporada teatral. 
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HOTEL MELANCÓLICO VUELVE A ESCENA EN EL 2006OPINIÓN

Elenco: Leticia Torres (mujer perro), Silvia Oleksikiw (la novia), María Laura Kossoy (Berta),
Federico Schneider (el novio),José Márquez (el hombre),Darío Lipovich (el músico) Diseño de
luces: Leandra Rodríguez Diseño de escenografía: Mariela Asensio Realización esceno-
gráfica: Sebastián Alonso Diseño y realización de vestuario: Constanza Palou Flórez
Asistente de dirección: Evangelina Tedesco Dirección musical, arreglos y música origi-
nal: Darío Lipovich Dramaturgia, puesta en escena y dirección general: Mariela Asensio

HOTEL MELANCÓLICO
de Mariela Asencio

Una pintura de los que están solos
y, a veces, un poco más
Mariela Asensio, autora y directora del espectáculo, indaga 
la intimidad humana en espacios limitados, donde las emocio-
nes alcanzan dimensiones sorprendentes

La obra nos sumerge en una atmósfera de soledades paralelas, en un ambiente
donde forzosamente conviven seis personajes. En un hotel de mala muerte, esta condi-
ción pone en carne viva sus miserias y los vuelve sumamente vulnerables. La poética de
actuación les otorga un patetismo de proporciones, Asensio exacerbará al extremo las
características de sus protagonistas, que no van detrás del amor, sino que escapan de
sí mismos, una y otra vez, en la búsqueda de una identidad que no logran tomar. Una
paleta interesante de tonos masculinos y femeninos se mixturan para capturar al otro.
Se persiguen, seducen y convocan sin intención de conocerse; nosotros, los espectado-
res, tampoco llegamos a conocerlos. Sin embargo, por detrás de sus acciones, a la
manera de una pintura antigua, se distingue el sentimiento, la tragedia que enmasca-
ran: el pánico a estar solos. Desde ahí, se lanzan desesperadamente, a  amar... y fraca-
san. 

Un músico con su inseparable acordeón, un par de novios exaltados, una solterona
con pretendido acento francés, un hombrecito misterioso y una mujer perro es la geogra-
fía de caracteres que van a poblar básicamente el patio y el baño de un Hotel. Una sen-
sación de sainete tragicómico atraviesa el relato, todo acontece en estos espacios y toda
intimidad los recorre: sexualidad, rabia, atracción, violencia, envidia, deseo, angustia. Se
jugarán escenas potentes. El galán de la historia es inesperadamente conquistado y todo
su barniz de 'macho cabrío' se desmorona, cae torpemente su máscara y se entrega, dejan-
do al descubierto una fragilidad que no se atrevería a mostrar jamás. La puesta derrumba
los estereotipos masculinos y femeninos; se podría decir que la autora se ríe de éstos sin
establecer juicios de valor, pero está diciéndonos —desde la dramaturgia y la dirección
de actores— algo que está por encima de los géneros, lo dice más con los cuerpos que
con los parlamentos: cumplir el mandato social como un tramo necesario para alcanzar la
felicidad. La mujer perro encarna aquella característica de fidelidad animal capaz de mon-
tar guardia hasta el hartazgo o irrumpir en la privacidad del otro, con tal de ganar afec-
to o llamar su atención. Esta composición que implica por parte de la actriz, una actua-
ción relevante, es toda una marca de dirección; se percibe el concepto de Lecoq 'el cuer-
po poético': la gestualidad canina se mete de a ratos, en su corporalidad y dispara la
matriz dominante del personaje. 

La música, la poesía y el vestuario intervienen para añadir unos grados más, el pate-
tismo y la ansiedad que desbordan a los protagonistas. Sus historias fragmentadas des-
filan al son del displacer. Raramente ríen uno con otro, arraigan o celebran. Toques de
guarania paraguaya, tango, los poemas del conocido periodista Reynaldo Sietecase y de
Roberto Fernández Retamar (La despedida) acrecientan la melancolía de la que son pre-
sas. El espectador está invitado a participar de toda esta exposición. La platea es casi
una ventana desde donde asomarse a esta pintura tragicómica de la desolación. Hotel
Melancólico acaba de terminar la actual temporada teatral. No desanimarse, la obra
retornará en la próxima, a partir del mes de abril, con funciones los días viernes, a las
22.00 hs., en La Carbonera —Balcarce 998—.

POR PATRICIA LANATTA 

UNA VERSIÓN TEATRAL SOBRE OLIMPIA DE GOUGESOPINIÓN

Dirección: Margarita Borja. Dramaturgia: Diana Raznovich. Actores: Andrea Isasi, Livia
Koppmann y José María López.Video: Lidia Milani. Vestuario: Delia Cancela. Música: Carlos
Cutaia y Paula Shocron. Iluminación: Leandro Bardach. Producción: Armar Artes Escénicas
(Argentina) y Teatro de las Sonámbulas (España).

OLIMPIA, LA PASIÓN DE EXISTIR
de Margarita Borja

El difícil reto de hacer 
un feminismo no panfletario
La directora Margarita Borja y la actriz Andrea Isasi lideran 
un equipo de trabajo argentino-español que estrenó en 
Buenos Aires Olimpia, la pasión de existir.

Astuta estrategia es producir una obra a partir de un personaje preexistente ya
rodeado de un aura de admiración. Recrear trozos de la vida de Olimpia de Gouges es
un proyecto que se asegura, al menos, curiosidad. Pero concretar una lectura, a la vez
rigurosa y atractiva, de esta precursora del feminismo también se arriesga al anacronis-
mo y al panfleto facilista. De esos peligros escapa la estupenda puesta en escena que
Margarita Borja concibió.

Olimpia de Gouges nació en 1748 bajo el nombre de Marie Gouze. Un espíritu indo-
mable la condujo por el escarpado camino de hacerse a sí misma, con el tesón de los
autodidactas. En el París de la Revolución Francesa se rodeó de intelectuales. Las letras
fueron sus armas, y también, su propia trampa. Bregó en favor de los derechos de las
mujeres y en contra de la esclavitud, a través de obras de teatro, discursos y artículos.
Clamaba por que los principios de libertad, igualdad y fraternidad se extendieran a
todas las personas, sin distinción de género. Pero su lengua filosa no lo fue tanto como
la guillotina. Se enfrentó a Maximilien de Robespierre, quien le negaba participación
política a las mujeres. El ideólogo de la Revolución comenzó por desprestigiarla y acabó
por ordenar degollarla en 1793.

¿Qué hacer con un material de por sí elocuente como la biografía de Olimpia? Ese
fue el reto de la coproducción argentino-española que se presentó durante octubre y
noviembre de 2005 en el Teatro Empire de Buenos Aires.

El collage escénico de Olimpia, la pasión de existir combina discursos entrelazados.
El teatro es lenguaje y también metalenguaje, porque la obra no olvida que el primer
foro donde Olimpia combatió fueron las tablas. Así, abundan escenas donde los actores
exhiben el proceso de composición, sin ocultar las costuras del montaje, los cambios de
escenografía, los secretos del maquillaje. Una voz en off narra los datos esenciales del
derrotero de la feminista. El relato se completa con fragmentos de un video en el que
un grupo de intérpretes encarna roles colectivos: los burlones de la Comedie Française,
las luchadoras anónimas. De fondo, se escucha la La Marsellesa y sus versos suenan
indudablemente irónicos, a la luz de la muerte anunciada de Olimpia. Sobre el escena-
rio, materias puras: agua y semillas, dos objetos que identifican a esas campesinas olvi-
dadas a las que Olimpia insta a enfrentar a sus maridos golpeadores.

Los parlamentos de Olimpia están atravesados por una recurrente pregunta acerca
de la retórica, que así sintetizó la guionista Diana Raznovich: "¿Tenemos fuerza para ser
pensantes o simulamos artimañas que esconden impotencias?". Esas instancias dejan
ver las fisuras de un personaje que crece cuanto mayores son sus dudas. Olimpia se con-
vierte en heroína a fuerza de imperfecciones: testarudez, soberbia, irracionalidad. Y esa
fragilidad humana la completa el cuerpo lúbrico y puro de Andrea Isasi, que muestra
una desnudez sin ambages, en contacto con dos igualmente intensos actores. Livia
Koppmann es la dueña de la pensión donde Olimpia vive y, pronto, se convierte en su
cómplice. José María López transmuta en diversos roles: el padre carnicero, un Robespierre
sádico, un amante acongojado. El trío sostiene esta obra cuidada en cada detalle que,
a un mismo tiempo, escapa a la mistificación de Olimpia de Gouges, mujer descomunal,
y subraya la actualidad de su prédica.

POR ANALÍA MELGAR
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escenarios

Entre noviembre y diciembre se presentó en el espacio teatral El Kafka un proyecto cuyo origen fueron
las efemérides. Aquí algunas observaciones sobre dos de los espectáculos que integraron ese ciclo.

El teatro ha evolucionado históricamente
rompiendo sus propios límites. En ese desarro-
llo, los teatristas van extendiendo sus habili-
dades y roles asumiendo nuevos desafíos. Dentro
del ciclo Cero Cinco, cuya curaduría estuvo a
cargo de Rubén Szuchmacher, se presentaron
seis obras surgidas a partir de las efemérides
de personajes de la cultura que nacieron o
murieron en 1905 y 1805. Trabajaré sobre dos
de ellas, El límite de Schiller y Dior et Moi. La
elección se justifica por la singular cuestión de
que los directores de dichos espectáculos,
Gonzalo Córdova (diseñador de iluminación y
espacio) y Jorge Ferrari (diseñador de vestua-
rio), verifican ese carácter dúctil del que hice
referencia al comienzo.

Ellos comparten una cualidad: habitual-
mente su trabajo viste, da cuerpo, ritmo y luz
al devenir de los relatos, son parte fundamen-
tal de la construcción del espacio y del hecho
teatral. En este proyecto, al aceptar la direc-
ción (para Ferrari implica el "debut" en este
rol, para Córdova una segunda experiencia),
toman la responsabilidad total de la puesta.
Maestros en el arte de mostrar u ocultar, asu-
men aquí el desafío de conmemorar dos parti-
culares efemérides: la muerte de Schiller y el
nacimiento de Dior.

Schiller / Córdova
En El límite de Schiller, Córdova elige la

preparación de una gran mesa que promete
ser escenario de un imponente banquete.

Dos parejas de mozos ubican la vajilla, cubier-
tos, candelabros y algunas botellas de vino
mientras recita muy naturalmente fragmen-
tos de "Sobre lo sublime", texto central en la
poética del dramaturgo, historiador, poeta
lírico, filósofo y esteta alemán Friedrich
Schiller. En él, la idea de goce se liga a la de
belleza y a la de lo sublime. En esta puesta,
la construcción del goce es responsabilidad
de los personajes que disponen el terreno
para aquella gran cena que nunca llega. El
espectador es invitado a presenciar el labo-
rioso acto de intentar la edificación de un
objeto sublime (no debemos olvidar que para
Schiller las manifestaciones de la naturaleza
revestían esa cualidad y el hombre quedaba
fascinado por ellas).

La propuesta espacial está determinada
por el diseño lumínico (unas lámparas cir-
culares de papel de arroz y un marco for-
mado con tubos fluorescentes de llamati-
vos colores donde se ubica centrada la larga
mesa). Aunque en un primer momento los
personajes están abocados y concentrados
casi obsesivamente en la tarea del armado
del banquete, lentamente van perdiendo la
compostura llegando a bailar sobre la mesa
o a degustar uno de los vinos. La música
marca los tiempos de la acción; se destaca
la interpretación profunda y con humor -
según corresponda- de Lucas Werenkraut
(tenor) quien canta a capella piezas que
cuentan con letra del mismísimo Schiller.

Él tendrá la última palabra cuando entone
el Himno a la alegría (en versión musical
de Schubert), mientras las luces van dando
cierre al espectáculo apagándose una a una.
Como volviendo a las fuentes, Córdova elige
un lento extinguir lumínico dejando a la
escena pendiendo de la sola luz que prove-
en una velas, otrora artefactos primigenios
de la iluminación teatral.

Dior / Ferrari
Sábado por la noche. El 'bar' de la sala se

convierte en 'hall'. Algunas figuras de la tele y
el cine locales asisten a presenciar la obra de
Ferrari… 'el glamour invade de pronto El Kafka.
De alguna forma, configuran un espectáculo en
sí, todos las miran, ellas lo saben. Visten lla-
mativamente elegantes o 'a la moda'; es impo-
sible que pasen desapercibidas. En este espa-
cio teatral acostumbrado a un público fiel y
bastante específico, resulta llamativo que las
estrellas ocupen sillas previamente reservadas
(privilegios desconocidos para el resto de los
asistentes).

Christian Dior et moi presenta una pasa-
rela impecablemente blanca limitada a un
lado por una fila de sillas de igual carac-
terística, frente a ellas se ubica el públi-
co, casi como un efecto fantasmagórico
de los años dorados del gran modisto y
diseñador francés. Una bella mujer vesti-
da con una enagua rosada corre una tela
negra que cuelga desde el techo revelan-

do la presencia de una hermosa araña y a
un hombre vestido con un sobrio traje gris.
Javier Rodríguez asume con destreza el
personaje de Dior, narrador que a través
de un soliloquio develará ante los clien-
tes-espectadores algunas de sus vivencias
y sentimientos más íntimos y conflictivos.
En este relato, Dior encara a la platea mez-
clando por momentos el tono confesional
con la mirada cuasi antropológica de la
sociedad parisina de la posguerra. Esbozará
así reflexiones sobre la importancia de la
moda al tiempo que cuestionará su real
objetivo. 

Como broche de oro -y a todo glamour-
Ferrari pone sobre su pasarela a la modelo
luciendo un vestido Dior rosa inquietante-
mente femenino. Apagón.

Resultará irremediablemente extraña la
ovación que cierra el espectáculo: habiéndo-
se lucido el actor en su interpretación del Sr.
Dior, en esta sala cuyo público está general-
mente integrado por espectadores avezados
en espectáculos del circuito alternativo, curio-
samente quien resulta aclamada es ella, la
modelo que abre y cierra el espectáculo… 

El programa de mano reza "… las efemé-
rides reúnen invitado a una fiesta que de
otra manera no se juntarían"… El ciclo ha
dado pruebas de ello.

*Crítica e Investigadora teatral. 
luzylber@yahoo.com

CERO CINCO

Viejos conocidos, nuevos directores
POR LUCIANA ZYLBERBERG 

OPINIÓN

El límite de Schiller

Christian Dior et moi 

ARTE Y SALUD

DESAMBARCO DE LA ALEGRÍA
Encuentros de Arte y Salud en la Facultad de Medicina,
organizado por Payamédicos y Centro Cultural José Ingenieros:

Viernes 16, 19 hs. PAYACONFERENCIA (para instruir a los interesados y artistas invitados para
la payamarcha del día siguiente, en las intervenciones del payaso de hospital y la payaética) 
Sábado 17, 14hs. II PAYAMARCHA DEL AMOR Y LA ALEGRÍA, (salida de la plaza Dorrego 
—San Telmo— a Hospitales de la zona sur de la CABA). 
Viernes 23, 14 hs. PAYANAVIDAD en el Pabellón de SIDA Pediátrico del Hospital Muñiz hay que
llevar comida o bebida o juguetes. Pueden venir con sus vestuarios todos los que fueron a la
payamarcha y sumarse todo aquel que quiera festejar con los chicos y con Payamédicos. 
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arafraseando a Bertolt Brecht: hay
personas que sueñan hasta el final
de su adolescencia; hay personas que

sueñan hasta la llegada de las primeras
canas; hay personas que sueñan toda la
vida. Estas últimas son las imprescindibles.
Y a ese grupo pertenece Elsa Agras. Y no
sólo ella sino también todas sus cómplices,
que la siguen en ese proyecto tan deliran-
te como real que es el Ballet 40/90.

En 1995, Elsa Agras tenía 75 años y
tenía ganas de generar un espacio para que
hombres y mujeres de la tercera edad pudie-
ran bailar. Entonces, consiguió un lugar
para ensayar en el transitado bar El Taller,
de Capital Federal, y publicó un aviso en
los diarios, citando interesados. "Vinieron
dos señoras. Yo no sabía cómo empezar.
Tuve que aprender a conducir esto desde
cero", recuerda. Pronto, otros se incorpo-

raron a la incipiente compañía e hicieron
una muestra. También, bailaron en la Placita
Cortázar, al aire libre. El Ballet 40/90 llegó
a tener más de 60 integrantes. Hoy son 47,
porque "más personas ya se vuelven difíci-
les de manejar", dice Elsa, como si coordi-
nar una troupe de casi 50 fuera tarea sen-
cilla.

Los miembros del Ballet 40/90 son, en
su mayoría, mujeres. Andan entre los 40 y
los 90. No son bailarinas retiradas, no. Son
artistas potenciales que nunca se anima-
ron y ahora salen a disfrutar de los escena-
rios y de los aplausos, a cambio del esfuer-
zo semanal. Los martes trabajan en un aula
que el Instituto Universitario del Arte (IUNA)
les presta, en su sede de la calle Sánchez
de Loria 443. Sin pelos en la lengua, Elsa
declara: "Yo soy una bailarina frustrada: he
logrado enseñar pero no bailar. Así que el
día que entré al IUNA, emocionada, fui a la
barra y le di un beso". Los jueves el Ballet

utiliza un salón del Centro de Gestión y
Participación N.º 14, en Av. Córdoba 5690
(casi esquina Bompland). Así, se ahorra los
gastos de alquiler de salas de ensayo.
Entonces, los $20 que cada miembro apor-
ta mensualmente pueden destinarse a la
producción de los espectáculos, elaborada
y atractiva, por cierto.

En el transcurso de su década de exis-
tencia, el Ballet 40/90 armó varios shows,
entre ellos, Musijol en el urbano y Per vive-
re, que pasaron por diversos teatros: el
Centro Cultural San Martín, Catalinas Sur,
el Maipo, el Teatro Roma de Avellaneda, el
Ombligo de la Luna. Los 47 integrantes aca-
ban de terminar una temporada de cuatro
meses en el Teatro Margarita Xirgu. Para el
2006, quieren estar todavía más semanas
en cartel. No es una utopía irrealizable sino
un sueño que se motoriza a través de la
acción concreta.

Las actuaciones del Ballet 40/90 tie-

nen poco o nada que envidiarle a una
compañía 'profesional'. A distintos temas
musicales (Popotitos, de Serú Girán; Rubias
de New York, de Gardel y Le Pera; Lola,
cantada por Marlene Dietrich; el Libiamo,
libiamode LaTraviata; o el vals de Coppélia),
Elsa les pone coreografías que sus bailari-
nas ejecutan con precisión, desenfado y
un entusiasmo que desborda del tapete
hacia el público. El Ballet 40/90 es la
alquimia perfecta entre arte y socializa-
ción. También su directora comparte la
misma motivación: "A los dos años de
empezar, tuve un accidente. Estuve tres
meses en cama y seis meses sin caminar.
Iba a los ensayos en silla de ruedas, no
porque sea una heroína, sino porque me
hacía bien. Hace muy poco perdí a mi
esposo y el Ballet es lo que me sostiene.
Un poco borgeanamente, yo soy la dueña
del proyecto pero en realidad el proyecto
es mi dueño".

UN PROYECTO DE ARTE Y SOCIALIZACIÓN

Soñar y danzar,
como una misma cosa
El Ballet 40/90, dirigido por Elsa Agras desde 1995, está
compuesto por mujeres de entre 40 y 90 años que se suben
al escenario para bailar con profesionalismo y emoción.

POR ANALÍA MELGAR

P

n Ciudad Nueva viven más de 7.000
personas, número que se acrecentó
en la última década. Los Aromos, es

uno de los barrios dentro de esta barriada.
Para mucha gente son los de atrás de la vía.
Y todos sabemos lo que esto significa. En Los
Cruzavías, participa gente de los dos lados
de la vía, son 25 personas. 

El domingo hacía calor, mucho calor. A
pesar de eso, a las tres y media de la tarde
Los Cruzavías comenzaron a llegar al Centro
Comunitario. Cargados de bolsas, perchas,
instrumentos, termos, mates y mucha ener-
gía. Cuando ya estaban todos, se dejó el mate
a un costado, se corrieron las mesas, las sillas
y el ensayo general comenzó. Se venía la pri-
mera función de Romero y Juliera  en el
barrio. Con mucha concentración y entrega,
los vecinos se largan a la actuación y es un
verdadero encanto verlos. Actúan, cantan,
paran, repiten, proponen y van concretando
el conversado ensayo.

Se organiza la ida para Los Aromos, donde
ya Don Lescano, vecino del barrio y esposo

de una cruzavía, más otros vecinos, están
organizando 'el terreno'. Los actores se van a
preparar a la casa de una de las actrices que
se llena del ritmo de los bombos y tumbado-
ras que ensayan en el patio. El calor seguía,
pero a nadie preocupaba. Llegan los payasos
Corneta y Rabanito, desplegando simpatía.
En esta fiesta popular también participaban.

Pocos minutos después de la hora estipu-
lada los payasos comienzan con entusiasmo
en la plaza, donde ya se habían juntado algu-
nos vecinos. Otros aún miraban tímidos desde
la puerta de sus casas y algunos pasaban des-
pacito en auto con la curiosidad de saber que
era esto que se estaba armando. La familia de
Juliera comienza a transitar hacia la plaza
buscando a su hija en la casa de los vecinos,
invitándolos a que vengan a ver la función.

Lo mismo, pero por otro lado, hace la
familia de Romero, buscando a su hijo. La
flamante bandera de Los Cruzavías lucía impo-
nente de árbol a árbol, mientras se hamaca-
ban en la plaza.

Los Aromos es un barrio hermoso. Tiene
anchísimas calles de tierra y majestuosa arbo-
leda. Estar allí era un placer. Actores en todas

partes. Que bien se siente esto de encontrar-
se con los vecinos a disfrutar en las calles
del barrio. En nuestras plazas. Que fresca
sensación. Así llegan Los Cruzavías al 'esce-
nario placero'.

Los payasos ceden su lugar y nos dispo-
nemos a disfrutar de la función. La energía
de Los Cruzavías en acción es sorprendente
y contagiosa. Luchas, prejuicios, discrimina-
ción y mucho más aparecen en escena. El
público, que ya era mucho más numeroso,
atento participa y acompaña con carcajadas,
aplausos y comentarios entre ellos y a los
actores. Se veía una clara identificación con
lo que sucedía en esta primera escena de
Romero y Juliera.

No es poco esto. El grupo logró su come-
tido. Poner en palabras, acciones y cancio-
nes las cosas que le pasan al barrio, a la ciu-
dad de 9 de Julio… y a cuántos otros barrios

y ciudades. Las cosas que nos pasan...
Que maravilla lo que pasó el domingo en

Los Aromos. La fiesta siguió hasta que se
hizo de noche. La cálida simpatía y gracia de
Corneta y Rabanito nos mantuvo, jugando,
bailando y cantando. Juntos.

El Teatro Comunitario trabaja con el eje
de arte y transformación social. ¡Vaya si lo
logran! A cada uno de los que estuvimos allí
nos baño una onda de alegría, esperanza y
emoción. A todos nos pasaron cosas buenas. 

Es que también pasan cosas buenas en
las calles y en las plazas. En la ciudad 'vieja'
y en la ciudad 'nueva'. Es que hay mucha
gente con ganas... y hace cosas para cam-
biar la historia…

*Directora de los grupos de teatro comunitario 
Los Cruzavías y de Patricios Unidos de Pie. 

algasmarinas@speedy.com.ar

CRÓNICA EN LA PLAZA DEL BARRIO LOS AROMOS 

Romeo y Julieta según 
el teatro comunitario
Los Cruzavías es el grupo de Teatro Comunitario de 9
de Julio (provincia de Buenos Aires). Se juntan en el
Centro Comunitario de una gran barriada a la que el
Municipio llamó Ciudad Nueva. 
POR ALEJANDRA AROSTEGUY*

E
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algunos de los prestigiosos autores que inte-
gran su catálogo. Asimismo la editorial tam-
bién ha difundido propuestas ensayísticas e
históricas sobre el teatro, como El teatro de
la muerte de Tadeusz Kantor. 

Pequeñas editoriales como Artes del Sur
o Leviatán también han sumado propuestas
sumamente interesantes al mercado teatral.
En el primero se editaron libros sobre dra-
maturgia argentina y destacados ensayos
como, por ejemplo, Escenografías del tea-
tro occidental de Anne Surgers. Por su parte,
Leviatán ha editado obras sobre Bertolt Brecht,
Fernando Arrabal, Antonin Artaud, August
Strindberg, Luigi Pirandello, Denis Diderot,
y difundido obras de dramaturgos actuales
como José Luis Arce o Marcos Rosenzvaig. 

Incluso una editorial como Colihue que
acostumbraba a publicar sólo propuestas
teatrales útiles para los distintos ciclos edu-
cativos, ha lanzado una ambiciosa colec-
ción en cuatro series: Dramaturgias argen-
tinas, Dramaturgias del mundo; Praxis tea-
tral; y Análisis teatral.

Grandes editoriales también han posado
sus ojos sobre la producción teatral. Losada,
por ejemplo, ha incursionado en los últimos
años en la publicación de grandes dramatur-
gos del siglo XX como Harold Pinter, Tennessee
Williams o Arthur Miller, que presentan la
particularidad de que las traducciones han
sido realizadas por grandes dramaturgos o
especialistas argentinos.

Adriana Hidalgo editora es otra de las
empresas de este rubro que aportó difu-
sión a la dramaturgia más reconocida de
Argentina y del mundo. Entre otros títulos
se destacan: Almuerzo en casa de Ludwig
W. de Thomas Bernhard; Eva Peron de Copi;
Kaspar de Peter Handke; La invención del
amor de Tom Stoppard;  Marat-Sade de Peter
Weiss; Mein Kampf, farsa de George Tabori;
y los locales Federico León, Maurico Kartun,
Rafael Spregelburd y Daniel Veronese. 

Colección Teatro Vivo (Teatro argen-
tino contemporáneo), dirigida por Arturo
Goetz y Susana Torres Molina; cristaliza
esta tendencia, dedicándose exclusivamen-
te a la publicación de obras teatrales. 

Esta publicación, de buena 'factura', que
ronda entre los 8 y 10 pesos, con una tira-
da de 1000 ejemplares; ha reimpreso las
obras El Amateur, de Mauricio Dayub;
Venecia, de Jorge Accame (2 veces); Textos
balbuceantes, de Eduardo Pavlovsky y
Cocinando con Elisa, de Lucía Laragione.
Otros títulos publicados durante el 2004
son: ¿Estás ahí?, de Javier Daulte; Lengua
madre sobre fondo blanco - El aire alrede-
dor, ambas de Mariana Obersztern; Criaturas
de aire, de Lucía Laragione; Tres, de Gladys
Lizarazu. Ella - Cero, ambas de Susana Torres
Molina (2005).

El relevamiento de las editoriales que
actualmente publican obras vinculadas a
las artes escénicas no se agota en la pre-
sente enumeración ya que también habría
que sumar entre otros, por ejemplo,
Catálogo, Lumen, Corregidor, Paidos,
Nueva Generación, etc; situación que
demuestra la avidez por la publicación de
propuestas teatrales.  

*Docente e Investigador universitario de Literatura y Teatro.
fernandezchapo@yahoo.com.ar 

clarar que el texto dramático no es
sinónimo de teatro puede resultar
una aseveración redundante. Sin

embargo, es útil comenzar este informe
considerando que, si bien el texto teatral
no puede dar cuenta de la totalidad del
fenómeno escénico, es un medio sumamen-
te importante para registrar y difundir his-
tóricamente (con sus limitaciones) las pro-
puestas teatrales. De alguna manera, la
textualidad es una de las pocas herramien-
tas que posee la cultura para reconstruir el
carácter irrepetible y efímero del aconteci-
miento escénico.

En este sentido, una vez superada la
etapa más crítica de la industria editorial
(década del ´90 y comienzos del 2000), se
comenzó a suscitar en el país un resurgi-
miento del interés por  publicar propuestas
artísticas y/o ensayísticas sobre las artes
escénicas. Este interés de las editoriales,
en realidad, se sustenta en la gran eclosión
cualitativa y cuantitativa de la práctica y
teoría escénica que se registra en Argentina
principalmente a partir del denominado
período de la post-dictadura y que se con-
vierte en una instancia casi superlativa
durante la última década.  

La gran cantidad de estudiantes que apues-
tan a una formación artística ya sea en los
ámbitos públicos o privados, la gran atrac-
ción de público que generan los Festivales
Nacionales e Internacionales, y el reconoci-
miento del campo literario a la textualidad
del teatro (pensemos por ejemplo en el Premio
Nobel de Literatura otorgado a Darío Fo y a
Harold Pinter), representan algunas de las

variables que fomentaron una mayor oferta
editorial sobre el teatro.

Se pueden discernir distintos tipos de lec-
tores que acceden a estas publicaciones edi-
toriales. Algunos de los principales consumi-
dores son: estudiantes primarios, secundarios
y universitarios de distintas carreras que abor-
dan las artes escénicas (Actuación; Danza;
Dirección; Artes Combinadas; Letras;
Psicología; etc); profesionales de las distintas
disciplinas; críticos y estudiosos del teatro y
la danza; y espectadores teatrales que quie-
ren acceder al texto de una obra que no han
podido ver o de una propuesta escénica a la
que han asistido, pero que desean conservar
su texto. De acuerdo a los distintos intereses
y búsquedas particulares, la demanda se puede
centrar en textos dramáticos, o en ensayos
sobre la historia y/o producción escénica desde
sus diversas posibilidades de abordaje.

Asimismo también se produjo un fenó-
meno donde muchos lectores, acostumbra-
dos a otros géneros, comenzaron a acercarse
a los textos teatrales procurando encontrar
en ellos el goce y el trabajo estético presen-
te en otras manifestaciones literarias.

Bajo este contexto, se puede mencio-
nar que actualmente hay en la Argentina
más de una veintena de editoriales peque-
ñas, medianas y grandes que conforman
colecciones exclusivas del arte escénico o
que incluyen en sus catálogos un buen
número de títulos de estas características.

EDITORIALES: 
PROPUESTAS Y BÚSQUEDAS

Uno de los mayores aportes a la refle-
xión historicista y teórica del teatro ibero-

americano y argentino está dado por la pro-
lífica e interesante colección teatral que
publica la editorial Galerna de los trabajos
del Grupo de Estudios de Teatro Argentino
(GETEA) que dirige Osvaldo Pellettieri. 

Incluso recientemente la editorial sacó
al mercado un nuevo tomo de la  Historia
del teatro argentino en Buenos Aires y la
Historia del teatro argentino en las provin-
cias, también bajo la coordinación del men-
cionado investigador.

Durante la última década, ha sumado una
importante variedad de títu-
los referidos a las artes escé-
nicas la editorial Atuel, diri-
gida por Jorge Garrido. En su
catálogo, se destacan las colec-
ciones referidas a Ensayo,
Crítica Literaria y Teatro.

Entre sus ediciones o co-edi-
ciones que abordan en su mayo-
ría la práctica teatral contem-
poránea, sobresalen las obras
Teatro del actorde Norman Briski;
Teatro Completo I, II, III y IV de
Eduardo Pavlovsky; Cancha con
niebla de Ricardo Bartís; Teatro de
Mario Cura; Teatro Deshecho I de
Los Macocos; Samuel Beckett-Las
Huellas en el Vacíode Lucas Margarit;
Bob Wilson- La locomotora dentro del
fantasma de José Luis Valenzuela; El
teatro laberinto, Nuevo teatro nueva
crítica y El Convivio teatral de Jorge
Dubatti; entre otras propuestas.

Una de las instituciones con mayor
arraigo en el desarrollo teatral porteño

es el Centro Cultural Rector Ricardo Rojas, el
cual desde 1992 profundizó su producción
editorial. Los Libros del Rojas comenzaron a
ser publicados con el objeto de difundir tex-
tos relacionados con la producción artística,
reflexiva y pedagógica de la entidad. Hoy en
día este catálogo conforma más de cuarenta
títulos, agrupados en distintas colecciones
(Ensayos; Vidas; Herramientas; Memorias; y
Dramaturgias). Entre los libros más destaca-
dos vinculados a las artes escénicas se puede
considerar: Archivo Itelman, seleccionado por
Rubén Szuchmacher; El Maquillaje escénico
de José María Angelini, Daniel Durso, Eugenia
Mosteiro y Andy Sanzo; La iluminación escé-
nica de Ernesto Diz, Sandro Pujía, Eli Sirlin y
Gonzalo Córdova; Dramaturgia Roja de Julio
Molina; Muñequita o juremos con gloria morir
de Alejandro Tantanian; Somos nuestros genes
de Rosario Bléfari y Susana Pampín; Estudio
para un retrato de Luis Cano; entre otros.

Otra institución que se sumó al mercado
editorial con publicaciones que reflejan el
pensamiento contemporáneo es el Centro
Cultural de la Cooperación (CCC). En el área
teatral, la entidad ya ha publicado dos tomos
de una seria denominada Micropoéticas (diri-
gida por Jorge Dubatti) donde se reúnen
ensayos de investigadores sobre produccio-
nes del campo teatral argentino.

Por su parte, Ediciones de la Flor, desde
su fundación en 1966, se ha constituido en
una de las editoriales independientes que
más aportó a la difusión de la dramaturgia
nacional e internacional.  Rodolfo Walsh, Leo
Masliah, Griselda Gambaro, Roberto Cossa,
Carlos Gorostiza, Ariel Dorfman, Eduardo
Rovner, Juan Carlos Gené, y Hugo Midón son

POR GABRIEL FERNÁNDEZ CHAPO*
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En los últimos años se registró en el país un 
marcado incremento del número de obras teatrales 
y ensayísticas publicadas. El crecimiento 
cualitativo y cuantitativo de todo el campo 
teatral nacional impulsa esta vertiente editorial.

¿Cómo se publica teatro en Argentina?
PEQUEÑAS, MEDIANAS Y GRANDES EDITORIALES APUESTAN A COLECCIONES SOBRE EL ARTE ESCÉNICO
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s cierto, hay que decirlo, que la mayo-
ría de las publicaciones sobre teatro
no buscan ser masivas, y, es más, en

muchos casos lo rechazan, desde una con-
cepción estética o ideológica. Sin embargo,
¿obtienen la repercusión que realmente
desean?

Es evidente que su focalización de con-
tenidos crea una segmentación. Y, en con-
secuencia, esto permite participar del medio
editorial desde un perfil definido con un
lector muy concreto y minoritario. Sin
embargo, la relación del número de espec-
tadores teatrales con el número de lecto-
res de publicaciones especializadas no se
corresponde. 

"El acto creativo es necesariamente pro-
positivo, mientras que una publicación esta-
blece un contrato de reflexión. Una cosa es
accionar, la otra diagnosticar", analiza
Gustavo Bonamino uno de los responsa-
bles de Ritornello, publicación dedicada a
explorar la pedagogía actoral. 

¿Por qué se produce esta desigualdad?
¿Las limitaciones financieras son el principal
escollo a superar para poder publicar o salir
en busca de una distribución más agresiva? 

Basta hablar con los responsables de
estos medios para notar que lo económico
marca el pulso de cada emprendimiento.
Esto se traduce en formato, cantidad de
páginas, regularidad de salida, calidad de
papel y en la necesidad, o no, de un pre-
cio de tapa. Pero, esto último, en muchos
casos no responde solo a una necesidad
financiera sino a un concepto  de distribu-
ción como en el caso de la revista
Funámbulos cuyo precio de venta es de
siete pesos.

Y es aquí donde surge otro punto que

que fundaciones u organismos internacio-
nales, públicos o privados, subsidien a algu-
nas publicaciones a cambio de un determi-
nado número de ediciones anuales o com-
promisos concretos de actividades vincula-
das al arte, tal como lo viene haciendo la
Fundación Príncipe Claus de Holanda. 

"A lo largo de todos estos años, Balletin
Dance no ha recibido prácticamente subsi-
dios ni privados ni estatales. Actualmente
contamos con el menor subsidio que otor-
ga el Instituto Nacional del Teatro, pues el
organismo contempla a la danza-teatro,
que es una sola de las tantas ramas de la
danza que cubre Balletin Dance", explica
Agustina Llumá, editora general de la men-
cionada publicación. En este caso, la revis-
ta es de distribución gratuita.

Indudablemente, el tema de la finan-
ciación y subsistencia económica es todo
un desafío para quienes deciden empren-
der el riesgo de la edición de una publica-
ción de características culturales. 

"La situación es complicada pero creo
que ese es ya el presupuesto de partida de
las revistas independientes. Este tipo de
revista nace, generalmente, a contrapelo
de algunas circunstancias del sector; vale
decir que, desde sus orígenes, sabe que
tendrá que afrontar muchos problemas de
producción, sobre todo económicos. De
esto se desprende algo importante: que
cuentan más el proyecto en sí mismo, sus
premisas culturales y el deseo de realizar-
lo, que sus réditos económicos, en eso
radica tanto su fuerza como su debilidad",
reflexiona Halima Tahan, directora gene-
ral de Teatro al Sur.

El estallido social y económico sucedi-
do a fines de 2001 dejó sus huellas en la
producción editorial. "Durante los mayo-
res momentos de la crisis social y políti-

ca, del 2001 y 2002, hubo un importante
crecimiento de la producción artística y
cultural en el país. Ese fenómeno de resi-
liencia y necesidad de comunicación pro-
dujo, en el campo teatral, un aumento
numérico de estrenos, con trabajados que
reflejaban desde distintas ópticas el
momento social. También se reflejó en un
boom editorial, que hizo nacer publica-
ciones de todo tipo. Eso también aconte-
ció en las publicaciones especializadas en
teatro y culturales en general. Muchos
grupos sentían la necesidad de contar con
un canal propio de expresión. Así llega-
mos al presente, donde muchos de esos
proyectos desaparecieron, dentro de la
dinámica habitual que tiene la produc-
ción cultural independiente", analiza
Claudio Pansera, director del Periódico
de Artes Escénicas.

Otro mecanismo que permite la edición
es nacer bajo el ala de alguna institución.
Tal es el caso de Palos y Piedras, que depen-
de, bajo la dirección del Dr. Jorge Dubatti,
del Centro Cultural de la Cooperación Floreal
Gorini. O el caso de la revista Teatro, que
edita el Complejo Teatral de Buenos Aires
bajo la dirección de Guillermo Saavedra. 

Este tipo de modalidad permite que la
publicación en cuestión cuente con un pre-
supuesto asegurado, una institución que
garantiza la distribución y hasta el acceso
a un lector de alguna manera cautivo. 

Otros ejemplos: Teatro XXl, dirigida por
Osvaldo Pellettieri, cuyo editor es la Facultad
de Filosofía y Letras de la Universidad de
Buenos Aires; o La Escalera, editada en la
Universidad de Tandil. 

Virtualidad
La herramienta tecnológica es menos

no puede descuidarse en el análisis: ¿Qué
sucede cuando una publicación recibe un
subsidio, como la mayoría de las vincula-
das a la actividad cultural; o bien tiene un
precio de tapa al igual que las revistas edi-
tadas por las grandes editoriales ya inmer-
sas en el circuito comercial? A pesar de
esto, ¿se mantiene el rasgo de publicación
independiente? ¿Qué limitación conlleva
un subsidio de parte de algún organismo
estatal o privado? 

"No sé si hay independientes, la mayo-
ría dependen del INT", sincera Guillermo
Bernasconi  director-editor de Fardom,
publicación especializada en títeres de claro
foco didáctico, con alcance nacional, edi-
ción cuatrimestral y distribución gratuita.

Aportes imprescindibles
Está claro que hay que ahondar sobre el

concepto "independiente". Y esta claro que
las publicaciones deben sostenerse de algu-
na forma para solventar costos, poder circu-
lar y, en alguna medida, generar algún bene-
ficio económico, aunque no sea este el prin-
cipal fin de la mayoría de sus editores. 

El debate está planteado. ¿Existe el ideal
de independencia o solo se trata de un con-
cepto utópico? 

El aporte que realiza el Instituto Nacional
de Teatro a las publicaciones es tan nece-
sario como, generalmente, insuficiente.
Pero, valga el lugar común, siempre es mejor
contar con un mínimo ingreso asegurado
que partir con el haber en cero. De todos
modos, en el caso de publicaciones como
Ritornello, el aporte del INT más un aviso
publicitario del IUNA se traduce en sus
máximos e imprescindibles ingresos.

El mecenazgo de empresas, o empresa-
rios, no es algo común. Sí es más habitual

REVISTAS Y PERIÓDICOS SOBRE TEATRO

Reflexiones e interrogantes
sobre el campo editorial

POR PABLO MASCAREÑO*
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La intensa actividad teatral
argentina no encuentra un
paralelo en el número de
publicaciones y lectores de
revistas y periódicos 
sobre teatro.  
¿Se trata de un fenómeno
inevitable? ¿Cuáles son las
trabas con las que se
encuentran sus editores?
¿Cómo defender el criterio
de independencia estética,
ideológica y de gestión?
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e fundó en  2002, pero tuvo más fuer-
za a partir de esta temporada. Está
conducida por un Consejo Editorial

compuesto  por cuatro integrantes del que-
hacer teatral, dentro del Consejo de Dirección:
Graciela González de Díaz Araujo (Mendoza),
Claudia Bonini (Salta) , Francisco Jorge Arán
(Córdoba) y Mario Rolla y Carlos Pacheco
(Buenos Aires), que es empleado de InTeatro.
Los mecanismos de conformación de este
Consejo no responden a representaciones
regionales, aunque casualmente quedó inte-
grado de manera abierta. El Consejo de
Dirección  está constituido por seis miem-
bros que son cada uno representantes de una
región —de las seis regiones del país—, un
representante de la Secretaría de Cultura y
cuatro del ámbito teatral,   elegidos por con-
curso de oposición y antecedentes,  más el
Director Ejecutivo. Son los miembros del que-
hacer teatral los que forman parte del Consejo
Editorial.

Respecto a la elección del material de
publicación para este año, corresponde en
gran parte a proyectos anteriores que no se
pudieron editar por razones de presupuesto.

La selección de aquello a publicar  puede
venir de  la propuesta del Consejo Editorial a
partir de proyectos que conoce o bien, por-
que se acercan los  mismos creadores e inves-
tigadores  para dar a conocer sus produccio-

nes, las presentan y el Consejo las evalúa. Si
considera que el material es  interesante y
de valor, se aprueba y se publica.

El espacio a cubrir es amplio. Hay distin-
tas áreas o colecciones desde dramaturgia
hasta investigaciones, ensayos y  pedagogía.
Además, están atentos a  los pedidos de los
teatristas, es por ello que se dio especial
lugar al campo de la pedagogía teatral. Se
publicaron cuatro volúmenes destinados a
docentes: Didáctica del Teatro 1 y 2 y
Dramaturgia y Escuela 1 y 2, coordinados
por Ester Trozzo y Luis Sampedro a partir de
la experiencia de docentes mendocinos en el
campo educativo del  nivel primario y secun-
dario —cabe aclarar que Mendoza tiene Teatro
como una más  de  las asignaturas de los pla-
nes de estudio—.

Otro pedido que se tuvo en cuenta  fue la
demanda de obras teatrales  para niños y
jóvenes —Antología teatral para niños y
adolescentes con obras de Los Susodichos,
María Inés Falconi, Hugo Midón, entre otros;
Antología breve del teatro para títeres de
Rafael Cursi y Teatro para jóvenes de Patricia
Zangaro—. Así como el Manual de
Iluminación Teatral de Eli Sirlin que se
agotó inmediatamente y  va a ser reeditado. 

Se trata cada año de cubrir todas las áreas.
Como por un largo tiempo no se editaron  ni
ensayos ni obras, hay una carencia muy fuer-
te, sobre todo en le interior, en donde se
hace muy difícil conseguir revistas o libros  

según nos aclaró Carlos Pacheco.
La Patagonia es la región que cuenta con

menos material de dramaturgia y periodísti-
co, dado que la actividad teatral es menor. Y
es ahí,  hacia  a donde  deberían apuntar las
políticas culturales oficiales. En cierta medi-
da,  se ha pensado en este sentido y  se pla-
nea para el año  2006 la salida de una nueva
colección de autores argentinos de distintas
provincias, ya hay dos en preparación: uno
de Salta y el otro, de Tucumán.  

El Instituto subsidia alrededor de treinta
revistas en todo el país, ha incluido, además,
algunas de carácter digital como Alternativa
Teatral y El Mensajero Cultural. Los proyec-
tos de revistas ahora pasan a ser analizados
por los jurados de cada región, dejó de ser
una decisión del Consejo Editorial, en tanto
se ha descentralizado la entrega de subsi-
dios. De alguna manera, la descentralización
ha favorecido a los teatristas en la medida
que algunas revistas que no fueron acepta-
das por el Consejo, sí lo logran a nivel local,
donde alcanzan otro  interés. 

Por su parte el INT edita la Revista
Picadero y los Cuadernos de Picadero de
salida cuatrimestral. La primera busca darle
la palabra a los teatristas de todo el país y
no centrarse en el ámbito porteño, en tanto
los cuadernos están dedicados a la investiga-
ción bajo  un eje temático —La escena
Iberoamericana, el último que ha salido,
reúne una serie de reflexiones sobre el tea-
tro contemporáneo entre las que se desta-
can las de Alfonso Sastre, José Sanchis
Sinisterra, Eugenio Barba y César Brie—.

Para el próximo año se reeditará Historia
del Teatro Argentino de Luis Ordaz y el
Diccionario de Autores Teatrales de la
Argentina, en una versión ampliada y corre-
gida de Perla Zayas de Lima y como nove-
dad,  el Manual de Producción Teatral de
Gustavo Schaier y De los años 60 a los
años de la Colina de Jorge Lavelli. En el
marco de la  promoción editorial se ha hecho
un convenio con la editorial Galerna  para
la publicación de la Historia del Teatro de
las Provincias coordinada por Osvaldo
Pellettieri.

La distribución es gratuita con una tira-
da de dos mil ejemplares. El diez por ciento
de la tirada es para el o los autores y el resto
se distribuye a través de las distintas delega-
ciones del INT. Por lo que se dan dos situa-
ciones opuestas a tener en cuenta, los libros
se agotan a las dos semanas —la tirada es
reducida para ser gratuita y con una exten-
sión geográfica tan vasta por cubrir—  pero,
a la vez la gente accede al libro. 

Es notable la presencia y la circulación
de los libros —más allá de la decisión políti-
ca del Consejo de Dirección en fortalecer este
campo— y cabe destacar que el material
programado para este año, ha sido editado
casi en su totalidad bajo un cuidado que se
traduce en calidad. Han sabido evaluar lo
que es prioritario y de interés en el ámbito
teatral. 

*Lic. en Letras. UNLZ. docente, investigadora y periodista.
pdevesa@fullzero.com.ar

costosa que la edición en papel. En algu-
nos casos, la salida virtual fue la que
permitió la permanencia del título. 

La revista del CELCIT (Centro
Latinoamericano de Creación e
Investigación Teatral) se ha ganado un
lugar dentro del medio, con ediciones
de libre acceso y una calidad de análisis
encomiables a través de sus dos núme-
ros anuales. 

Otro intento por desafiar a la tradi-
ción impresa, fue la Revista Oral, que
tuvo tres   apariciones con presentacio-
nes en vivo en una sala de Buenos Aires.
La Fosa, de Mar del Plata, aporta, desde
la web, el análisis de una región rica en
acontecimientos escénicos. 

Federalización
En mayo de 2005, en el marco del

Festival de Teatro Experimental Víctor
García en Tucumán, se desarrolló una
mesa sobre publicaciones coordinada por
el especialista  Claudio Pansera, en el
que participaron Sonia Saracho (La otra
boca, Tucumán), Norma Cabrera y Silvia
Debona (Didascalia Escénica, Santa Fe),
Claudia Balinotti (La Fosa, Mar del Plata),
Sergio Osses (El Apuntador, Córdoba) y
Carlos Pacheco (Picadero, INT). "Una de
las propuestas, bien recibidas por Carlos
Pacheco, fue la de realizar un nuevo estu-
dio de mercado de las publicaciones",
explica Pansera. 

Es que los últimos estudios al respec-
to datan del año 2001 donde, según cifras
aproximadas, se puede consignar que las
publicaciones de teatro contaban con
802.000 lectores por año, el conjunto
de la actividad agrupaba a 66 trabajado-
res (fijos y part time), y 375 colabora-
dores (directos e indirectos). 

En tal sentido, lamentablemente
durante 2005 fue casi nula la actividad
de ARACIE (Agrupación de Revistas de
Crítica e Investigación Escénica). Su rol
unificador permitía el debate sobre las
necesidades y la elaboración de estadís-
ticas esclarecedoras.

Picadero, la revista editada por el
Instituto Nacional de Teatro de distri-
bución gratuita y con una regularidad
trimestral, mantiene el sesgo federal y
perfila desde sus páginas la actividad
de todo el país. Su aporte permite visua-
lizar qué sucede en todo el territorio
en materia escénica a través del deba-
te y el intercambio de opiniones e infor-
mación. 

Conclusiones
Se trata de publicaciones que bajo el

rótulo de independientes, traducen en
pensamiento  el trabajo escénico y se
constituyen en un lugar de resistencia
ideológica y estética de inconmensura-
ble valor. El teatro las necesita, tanto
como ellas al teatro. 

Pero reclaman un apoyo más intenso
para que las ediciones conlleven una regu-
laridad y puedan convocar a más lectores.
Ese apoyo, claro está, no debe significar
condicionamientos, porque de esa mane-
ra, de nada serviría el trabajo del mece-
nas ni el valor de análisis del título subsi-
diado. El debate está planteado.

*Técnico Universitario en Periodismo. 
Crítico e investigador teatral.

pmascare@ciudad.com.ar 

INTEATRO: EDITORIAL CREADA PARA LA DIFUSIÓN 
DE LAS PRODUCCIONES TEATRALES ARGENTINAS  

Hacia una política editorial  basada
en la diversidad y el pluralismo

POR PATRICIA DEVESA*

S

La política editorial de  InTeatro, la editorial del
Instituto Nacional del Teatro, tiene por objetivo
difundir todo aquello que se produzca en materia
textual, ya sea ensayo, historia o teatro argentino,
producida por creadores, investigadores o periodistas. 
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eatroxlaidentidad' es un movimien-
to encabezado por actores, directo-
res, dramaturgos, escenógrafos, téc-

nicos, vestuaristas, productores que se unie-
ron con el objetivo de sumarse a la lucha
que llevan adelante las Abuelas de Plaza
de Mayo en la recuperación de la identidad
robada a los niños nacidos en cautiverio en
cárceles clandestinas de detención durante
la última dictadura que sufrió la Argentina
(1976-1983), como aquellos que fueron sus-
traídos de sus hogares en los operativos de
secuestro de sus padres. Se proponen difun-
dir y reflexionar sobre la identidad indivi-
dual y colectiva, ya que entienden que
"mientras haya una sola persona con su
identidad falseada se pone en duda la iden-
tidad de todos", con el fin de poder cons-
truir la identidad nacional.

'Teatroxlaidentidad' cumple cinco años
en esta construcción de memoria e identi-
dad y los celebra con la aparición del segun-
do volumen que lleva el mismo nombre del
primero y que corresponde al del movimien-
to. El anterior incluía las treinta y nueve
obras del ciclo 2001 editadas  por Eudeba
en colaboración con las Abuelas de Plaza
de Mayo,  de dramaturgos de diversas gene-
raciones, entre ellos Griselda Gambaro, Ariel
Barchilón, Javier Margulis, Luis Cano,
Patricia Zangaro y Sol Levinton. Esta nueva
edición contiene veintiún obras del ciclo
2002 y otras doce del 2004 —en 2003 no
se presentaron nuevas dramaturgias, ya
que se realizó una maratón con obras de
los ciclos anteriores—.Incluye, además,

ocho monólogos testimoniales ela-
borados en el taller de dramatur-
gia de Patricia Zangaro que guar-
dan la temática inicial: la apropia-
ción de menores. Cabe recordar
que la incorporación de estos
monólogos, a la manera de enla-
ce entre las obras,  causaron ese
año una verdadera conmoción
entre los espectadores, cuando
el actor salía del espacio de la
sala vestido con ropa común y
de la edad de los nietos, movién-
dose entre los bordes de la rea-
lidad y la ficción. Esto suponía
que un nieto podía estar junto
a nosotros.

El tema convocante para
2002 fue la identidad en un
sentido más amplio, problemá-
tica que recorre la historia
argentina.  El robo de la iden-
tidad fundó nuestro país.
Crónicas de Indias, una de las
mejores obras de ese ciclo de Araceli Arreche
y Amancay Espíndola, lo profundiza.
Ambientada hacia 1500 en los momentos
de la Conquista Española  plantea la histo-
ria de una joven que es arrancada de los
brazos de su madre indígena para ser cria-
da en las costumbres españolas y cristia-
nas. Esta línea de penetración cultural  y
por implicancia del falseamiento de la iden-
tidad recorre las páginas de El señor Martín
de Gastón Cerana: un profesor prohíbe
hablar castellano en una escuela del conur-
bano bonaerense, quien pretende fundar
un pequeño Cambridge entre rejas. 

POR PATRICIA DEVESA

T

TEATRO X LA IDENTIDAD: NUEVO VOLUMEN DE LAS OBRAS DE LOS CICLOS 2002 Y 2004 

Varios autores
Teatroxlaidentidad
Buenos Aires,Ministerio de Educación,
Ciencia y Tecnología y Abuelas de Plaza de
Mayo,507 páginas

Entre las obras destacas de 2004, no se
puede dejar de mencionar En lo de Chou de
Cecilia Propato: un matrimonio chino des-
cubre en los bolsillos de un saco una foto-
grafía de un mujer embaraza y golpeada;
con una mirada inocente puesta en ésta y
en la historia que la rodea, son testigos de
una época horrorosa de la Argentina.

Se suman los textos de Cristina Merelli,
María Eva Pérez, Alejandro Mateo, Alfredo
Rosenbaum, Marta Bertoldi y otros, que
han encontrado el modo de transformar un
período nefasto de la historia argentina en

creación estética e ide-
ológica y le han dado
un nuevo sentido al rol
de dramaturgo; en
tanto,  modifican la con-
ciencia política, inten-
sifican su crítica al con-
texto social y político de
la dictadura y de la actua-
lidad. 

En este sentido,
Pavlovsky destaca en el
prólogo:"Teatro de una
pujanza extraordinaria
como lo son las obras publi-
cadas en esta volumen. La
búsqueda estética de los
procesos elaborativos de
identidades fragmentadas o
separadas o inventadas nue-
vamente. Se trata de crear
espacios... alternativos. Hoy
el Teatro por la identidad
constituye uno de los facto-
res más importantes de la
resistencia cultural". 

TXI construye a través de sus obras la
memoria un período de la historia  argen-
tina y abre un nuevo capítulo en la histo-
ria del teatro político y nacional

Son veintiún obras del ciclo 2002 y otras doce 
del 2004 reunidas en un libro que suma su 
‘granito de arena’ a la lucha de las Abuelas de
Plaza de Mayo. Es un aporte en palabras escritas
para que no se las lleve el viento, ni el olvido.

Aportes a la construcción de 
la historia del teatro argentino
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sadía. Ese es el espí-
ritu que alienta al
equipo de trabajo

que lleva adelante DCO. Esta
revista trimestral de danza,
cuyo número cero apareció
en la ciudad de México en
junio de 2004, continúa su
circulación en un gesto que
se salva de ser una utopía
evanescente, gracias al apoyo
de quienes la descubren.
Pequeña joya independiente
de apenas 48 páginas y origi-
nal formato (19 cm. de ancho
por 33 cm. de alto), sale al
mundo para pensar la danza.
Más aún, para pensar desde la
danza y para imaginar hacia
la danza: el movimiento, a la
vez, como objeto y motor del
pensamiento.

He ahí el desafío a que se
animan el director Gustavo
Emilio Rosales y sus colabora-
dores: suponen una corporali-
dad inteligente; confían en la
existencia de una comunidad de bailari-
nes y coreógrafos ávidos de reflexión,
inquietos por verbalizar sus experien-
cias; interpelan a artistas, intelectuales
y todo interesado, para bucear en las
implicancias del cuerpo en escena.

Los artículos que integran DCO no son
reseña de espectáculos sino eslabones
que construyen el eje temático propues-
to para cada salida: el tiempo, la signifi-
cación, el ritmo, entre otros. Las miradas
heterogéneas de autores de diversas áreas
enriquecen las posibilidades del decir
coreográfico: Jean-Yves Leloup, Jean
Baudrillard y personalidades de la danza
mexicana, como el crítico Alberto Dallal.
Las aportaciones por fuera de los límites
específicos de la danza no son un capri-

cho erudito sino una necesidad imperio-
sa para acceder a la complejidad de un
arte cada día más imbricado en los domi-
nios de otras musas. La prosa se comple-
ta con una cuidada selección de imáge-
nes que desbordan la provocación ver-
bal, y algunos poemas, por ejemplo, de
Nadja Breton, o fragmentos de Susan
Sontag.

La temática y el tratamiento ensayís-
tico de DCO trascienden las fronteras del
país en que se produce y tienen el poten-
cial para ser recepcionados internacio-
nalmente, hasta convertir la osadía en
un proyecto verosímil, próximamente
editado en forma conjunta desde México
y Buenos Aires y, por ahora, ligado a
todos sus lectores a través de un correo
electrónico: revistadco@yahoo.com.mx

O

De las revistas latinoamericanas dedicadas a la
danza y las artes del movimiento, sobresale DCO.
Danza, Cultura del Cuerpo, Obsesiones de la 
imaginación contemporánea, publicación 
mexicana trimestral.

Una revista que
se atreve al deseo

uenas noticias: un nuevo libro sobre
danza se ha escrito y editado en
Argentina recientemente. Puentes

y Atajos-Recorridos por la danza en
Argentina es resultado del trabajo de un
grupo de bailarinas, coreógrafas y docen-
tes reunidas en COCOA-DATEI (explicar).
Gracias a la beca que el Fondo Metropolitano
de las Artes les otorgara en 2004, Vanina
Bagli, Teresa Duggan, Irina Esquivel, Ana
Paula Esteban, Vera Fleher, Rut Pellerano,
Gabriela Romero y Liliana Tasso, con la
colaboración editorial de Analía Melgar
materializaron este libro que viene a saciar
la avidez de muchos de leer en castellano
sobre esta materia; con el aditivo de tra-
tarse de un trabajo escrito en el país.

A lo largo de más de ciento cincuenta
páginas de cuidada producción editorial
en papel ilustración, reúne artículos, fotos
y testimonios de numerosos bailarines y
coreógrafos de distintas generaciones.

Estructurado en dos grandes partes,
Puentes se ocupa de  revisar diversas técni-
cas, fundamentalmente aquellas surgidas
dentro del campo somático y terapéutico
—Feldenkrais, Bioenergética, BMC, etc.—
que arrojaron como resultado una propues-
ta sistematizada de movimiento que las
autoras llaman Danza articular. Tomando
como punto de partida la unidad cuerpo-
mente, presentan los fundamentos (cuerpo
como totalidad, conciencia corporal, ener-
gía respiración mirada) para luego introdu-
cirnos en la propuesta en sí. Las ideas cen-
trales giran alrededor de la conciencia arti-
cular, los motores articulares y la alinea-
ción, conceptos que se desarrollan y acom-
pañan de una serie de ejercicios y fotos.

Atajos, la segunda parte, incorpora múl-
tiples voces que reflexionan sobre inquie-
tudes compartidas: la improvisación, la cre-
ación artística, lo efímero del tránsito escé-
nico, la imaginación y las dificultades eco-
nómicas. De tratamiento más testimonial
que investigativo, esta parte es rica en
puntos de vista y derroteros personales
que permiten armar un mapa de lo que ha
sido la labor del bailarín y el coreógrafo
durante las últimas décadas en el país.

El intento de sepultar la tradición meca-
nicista de formación técnica es  uno de los
méritos mayores del libro. También lo son el
de haber sido creado colectivamente y el  de
fortalecer la danza como campo cultural. 

Igualmente, algunas preguntas resul-
tan inevitables una vez concluida la lec-
tura: ¿por qué dedicar el mayor espacio
de investigación al aspecto motriz o "téc-
nico" —en sentido laxo— al mismo tiem-
po que se reconoce que la formación téc-
nica de los bailarines argentinos es una
de sus fortalezas? ¿Por qué apelar sólo al
paradigma médico-biológico como modo
de legitimación del trabajo en danza? Una
propuesta de tipo técnica no es suficien-
te para definir una estética. 

Si, como se desprende de estas pági-
nas, urge a la danza conseguir mayor reco-
nocimiento en el campo del arte, ¿no es
necesario insertarse en los debates del
arte contemporáneo, acercar más la refle-
xión al ámbito cultural? Para ello hace
falta reconocer la dimensión histórica de
la danza; no pensar en términos sólo de
Hombre, sino también de Sujeto. De lo
contrario se corre el riesgo de asemejar el
discurso al de Isadora Duncan que, aun-
que fundamental para la danza contem-
poránea, está pronto a cumplir cien años.

Lic en Ciencias de la Comunicación (UBA) 
y profesora de Contact Improvisación. 

marinatampini@infovia.com.ar

POR MARINA TAMPINI

B

Puentes y Atajos-Recorridos 
por la danza en Argentina.

Un libro que 
abre un sendero

POR ANALÍA MELGAR



ntegrada por dos Series: Roja y Azul, la
colección Cuerpo, Arte y Salud, aborda
el análisis de 'lo corporal', promoviendo

técnicas para el autoconocimiento y perfec-
cionamiento del trabajo corporal.

Ambas series tienen la particularidad de
manejar un lenguaje accesible dentro de cada
especialidad, dirigirse tanto a especialistas,
estudiantes y público en general y contar
con precios muy accesibles.  

publicaciones14

PERIÓDICO DE ARTES ESCÉNICAS | CULTURA INDEPENDIENTE || Año 07 Nro. 39 DICIEMBRE 2005

quien siendo chico y ante la caída de
un diente, no se le ilumino la cara a la
espera de la noche?. ¿Quién no imagi-

no ese momento mágico en que un
ratón, un ratoncito nos cambiaba
nuestro diente por una moneda?

¿Quien ya de grande, no se pre-
gunto, de donde surge la historia del
Ratón Pérez?

Ariel Puyelli se hizo estas pregun-
tas y más. A partir de allí escribió
Atrapen al Ratón Pérez y La verdadera
historia del Ratón Pérez, biografía no autoriza-
da. Lo que sucedió luego, ya es otra historia. 

Los libros de Ariel entraron en las aulas, los
chicos disfrutaron las historias, las maestras
trabajaron con estos materiales y "a raíz de la
cantidad y calidad de los trabajos que los chi-
cos hicieron a partir de la lectura de mis libros,
surgió la idea de los Simposios". Dice Puyelli
"Un simposio es una reunión de expertos que

realizan ponencias sobre un tema
en común. Sobre el Ratón Pérez,
muchos 'expertos' tenían postu-
ras bien definidas e información
'acabada' para compartir con otros
'expertos'. En el Primer Simposio

los chicos presentaron dramatizaciones y una
canción muy original y bella basada en La ver-
dadera historia del Ratón Pérez. El espectáculo
fue tan movilizador, que al finalizar ya estaba
definido el Segundo Simposio."

Tanto el 1ero (2004) como el 2do Simposio
(2005) fueron organizados por el trabajo en
conjunto de las escuelas y maestras a partir
del trabajo que realizaron con los alumnos.

Sumado a la participación activa de las fami-
lias y de Ariel Puyelli y Analía Pizzi que se
ocuparon de la difusión y de organizar el lugar.

Ambos Simposios se desarrollaron en el
Auditorio Municipal de Esquel, "el lugar más
apropiado para el evento y al que los chicos
(y grandes) respetan mucho como sitio de
jerarquía para actuar", comenta el escritor.
Respecto al tercero, todavía no saben donde
se hará, ya que debido al éxito de los anterio-
res, creen que tendrán que disponer de un
sitio más amplio, como el Gimnasio Municipal.

*Lic. en Artes. Crítica e investigadora especializada.
Actriz y dir. teatral.

UN LIBRO DE CUENTOS QUE MOTIVO DOS SIMPOSIOS

El Ratón Pérez cambia
dientes por creatividad 

POR MARINA GARCÍA BARROS*

A

Puyelli, Ariel
La Verdadera Historia del Ratón Pérez,
Lumen,Buenos Aires,2005.62 páginas.$ 16.

Roja
Los libros de esta serie, son breves, a

modo de dossier, en muchos casos introduc-
torios a una técnica específica de trabajo cor-
poral. Es el caso de, Introducción al Método
Feldenskrais, de Diana Romano quien con
descripciones muy claras y sencillas, deja al
lector ejercicios básicos y necesarios para el
funcionamiento orgánico del cuerpo.

A partir de siluetas de cuerpos, primeros
planos de manos y contornos de rostros,
Cristina Suárez ofrece una interesante
Aproximación al Sistema de Fedora Aberastury,
un recorrido histórico por la investigación de
su maestra, permitiendo al lector conocer en
que consiste el Sistema Consciente para la
Técnica del Movimiento y cómo es su práctica.
Así mismo, Elsa Scanio, a través de crónicas,
reflexiones y transcripciones literales de
pacientes, escribe sobre una modalidad tera-
péutica, Arterapia, por una clínica en zona
de arte. ¿Qué es la Psicomotricidad? Es la

pregunta que se hace Daniel Calmels, en otro
de los libros que integran la serie, aportan-
do nociones básicas y conceptos claros pre-
sentes en la formación del psicomotricista.
Silvana Redondo, por su parte, ofrece los pri-
meros pasos para Acercarse a Yoga, y Betina
Bensignor entrevista a la bailarina y coreó-
grafa Maria Fux sobre su método, en el libro
Qué es la Danzaterapia. Cerrando esta serie,
Maralia Reca escribe Qué es la Dance-Movement
Therapy, de pronta aparición.

Son siete libros-dossier que rondan entre
las 70 y 160 pag., a un valor que no supera
los $15.

Azul
Esta serie contiene libros de mayor enver-

gadura (entre 150 y 300 pag.), continuando
la línea de contenidos específicos de la colec-
ción, se presentan como manuales de cada
especialidad. Ilustraciones, fotografías y des-
cripciones de ejercicios, estos libros están diri-
gidos a especialistas y público en general. Ya
fueron publicados Que es la Expresión Corporal,
de Déborah Kalmar, Pilates, de Tamara Di Tella
y Música y Eutonia, escrito a dúo, por las auto-
ras de esta colección. Los próximos títulos
que tiene la Editorial en proceso son: La Voz
y la Vibración Sonora, de Gabriel D. Fainstain;
La Medicina Tradicional China, de Daniel
Capanna; Eutonia, Arte y Pensamiento, de
Hugo Cesar Perrone y Pensamiento Corporal,
de Susana Kesselman.

* Lic. en artes. crítica e investigadora especializada.
Actriz y dir. teatral.

COLECCIÓN CUERPO, ARTE Y SALUD

na guía de festivales internacio-
nales es un material imprescindi-
ble no sólo para poder observar la

dinámica de las artes escénicas y estable-
cer contacto, sino también para visualizar
las políticas culturales que se desarrollan
en cada nación. 

Este volumen abarca cuarenta y nueve
países, entre los que se encuentran Alemania,
Bélgica, Brasil, Eslovenia, Francia, Hungría,
República Checa, Perú, por nombrar algu-
no. Cada festival cuenta con una serie de
datos que van desde la organización res-
ponsable, la dirección postal, la página  web,
el correo electrónico, el teléfono / fax, la
disciplina, la frecuencia y el mes de realiza-
ción, hasta las observaciones que ahondan
otros aspectos  para los más interesados.
Entre la diversidad  de las disciplinas escé-
nicas conviven: el teatro, la danza, el circo,
el carnaval, las instalaciones, las perfor-
mances, los títeres, además de las investi-
gaciones, conformando un amplio abanico
del quehacer artístico. 

Nos permite construir un mapa que da
cuenta de las diferencias entre aquellos
que  tienen  el apoyo de políticas de esta-
do, como Francia y México, que se traduce
en  cantidad y en  descentralización de
eventos y que, a su vez, disponen de  redes
de comunicación para su difusión. No suce-
de lo mismo en Argentina —y esto de
extiende e a América Latina— donde la
actividad cultural es, y su tradición lo marca
así, de carácter independiente y autoges-
tiva, por lo que la realización y la divulga-
ción de los festivales lleva un esfuerzo
mayor —sin restarles  por ello calidad—,
así como sostener su regularidad. 

Los festivales han dado una respuesta
contra la globalización y sus políticas hege-
mónicas, intensificando el encuentro y
haciendo circular la historia y la identidad
de los pueblos. Sin levantar fronteras acep-
tan, apuestan y se enriquecen en  la diver-
sidad y no por ello pierden su singularidad. 

Artes Escénicas, en su proyecto de publi-
caciones y comunicación, contribuye con
la aparición de esta guía a la difusión, a la
circulación y al intercambio en el campo
de los múltiples espacios  culturales de
resistencia, entablando un permanente
diálogo entre los hacedores del arte y valo-
rando, por sobre todo, los cruces  y las
posiciones de borde.

U

GUÍA DE LAS 
ARTES ESCÉNICAS.
FESTIVALES INTERNACIONALES:
NUEVO PROYECTO DE ARTES
ESCÉNICAS EN EL AÉREA
DE LA COMUNICACIÓN.

Dinámica 
de las artes 
y las políticas
culturales: 
un mapa de
encuentros

En la tranquila ciudad patagónica de Esquel, en el pasado mes de
noviembre, se llevo a cabo el 2do Simposio sobre el Ratón Pérez.
Concurrieron más de 300 chicos de escuelas locales, motivados por la 
lectura del libro La verdadera Historia del Ratón Pérez de Ariel Puyelli*.

Disciplinas Corporales

POR PATRICIA DEVESA

POR MARINA GARCÍA BARROS*

ESQUEL
HACE CUATRO 
INVIERNOS

Nacido en San Andrés de Giles, Prov. de Buenos
Aires, Ariel Puyelli —periodista y escritor—
dejo su ciudad natal en 1998, vendió su perió-
dico, se compro un auto, cargo su computa-
dora y algunos libros y se fue a San Martín de
los Andes a probar suerte. La temporada baja
lo agarró mal parado y debió regresar. Pero el
deseo de volver a la Patagonia se hizo cada
vez más fuerte, por lo que decidió junto con
Analía, instalarse en Esquel. Allí, se desempe-
ña como docente en el nivel Polimodal, coor-
dinador del taller literario del colegio Nº 205;
editor de la revista literaria "Palabras del Alma,
encuentro con la poesía y el cuento".
¿Por qué Esquel?, comenta Ariel, "se nos pre-
sentó muy cálida, amigable... Estas cosas tie-
nen que ver con el corazón. El presentimien-
to se hizo realidad: aquí encontramos un lugar
precioso para hacer lo que nos gusta y rode-
arnos de gente muy amable".

L

Bajo la dirección de Violeta de
Gainza y Susana Kesselman 
—investigadoras y docentes—,
Grupo Editorial Lumen publica 
la colección Cuerpo, Arte y Salud,
ocupando un lugar vacante en 
el mercado editorial.
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os artistas Cristina Schiavi, Esteban
Alvarez y Tamara Stuby dirigen el pro-
yecto que lleva el nombre de El Basilisco.

Este es un programa de residencias de artis-
tas que convoca a participantes tanto nacio-
nales como extranjeros. La propuesta tiene
entre sus objetivos, posibilitar la interacción
entre ambas escenas artísticas, la local y la
extranjera, lograr un intercambio entre estu-

diantes de artes visuales, críticos, docentes
y estudiantes de las escuelas de Arte de
Avellaneda y del IUNA, público en general,
como asimismo, desarrollar un trabajo inten-
sivo en un período de tiempo determinado
que puede abarcar hasta tres meses. El espa-
cio provee a los artistas visuales participan-
tes vivienda y taller en una casa del barrio
de Avellaneda. Las actividades combinan el
desarrollo del proyecto personal de cada uno
de los residentes con la incorporación en
algunos casos de elementos del entorno inme-
diato. Es decir, el artista puede desarrollar
su proyecto tal como inicialmente lo plante-
ara y luego en el devenir de la obra incorpo-
rar nuevos elementos como respuesta al con-
texto propio de desarrollo. 

Esta iniciativa tal como lo afirman sus
realizadores fue posible gracias a los esfuer-
zos personales de muchos artistas y profesio-
nales de la cultura contando a la vez, con el
apoyo institucional de la Secretaría de Cultura
de la Presidencia de la Nación Argentina, el
apoyo esencial del programa de International
Fellowships del Arts Council of England, y el
Triangle Arts Trust de Inglaterra, el Centro
Cultural de la Embajada de España de Buenos
Aires, la Fundación Proa y la Embajada de
Francia en Argentina.

Desde el año 2004 esta experiencia de
producción artística viene realizándose con
la modalidad de convocar al público a la caso-
na de Avellaneda una vez concluido el perío-
do de la residencia para apreciar la obra y los
proyectos elaborados por sus integrantes. 

Es importante destacar las diferentes acti-
vidades nacidas de esta experiencia tales como
charlas y presentaciones en la Facultad de
Bellas Artes de La Plata, en las Escuelas de
Arte de Avellaneda y el IUNA. Estas reunio-
nes son organizadas con el fin de establecer
contactos entre los residentes y los miembros
de la comunidad cultural (estudiantes de las

escuelas de arte, otros colegas artistas, críti-
cos de arte, público, curadores de arte argen-
tinos y curadores de arte extranjeros) tanto
de la ciudad de Buenos Aires como de la ciu-
dad de Rosario. Esto ha favorecido un inten-
so y renovador diálogo entre los agentes inte-
grantes del campo cultural artístico constru-
yendo así nuevas visiones acerca de la prácti-
ca artística actual. 

Además de la invitación este próximo
viernes 9 de diciembre a conocer el espacio y
los proyectos de los actuales residentes, con-
tamos afortunadamente y como parte inte-
grante de la propuesta de El Basilisco, con el
registro de un grupo de estudiantes de Bellas
Artes de la Universidad de La Plata que viene
entrevistando desde el mes de junio de este
año a los artistas en residencia configurando
un programa de Documentación de Arte
Contemporáneo.  

EL BASILISCO: PROGRAMA DE RESIDENCIAS DE ARTISTAS

Producción e intercambio en la práctica artística actual

POR CAROLINA NICORA*

L

INFORMACIÓN PARA 
ARTISTAS VISUALES 
INTERESADOS EN POSTULARSE
PARA UNA RESIDENCIA

Los interesados deberán enviar por correo el
siguiente material: Hasta 15 imágenes de
obra reciente (fotos o imágenes digitales en
un cd-rom), con sus correspondientes des-
cripciones. Un breve texto indicando el moti-
vo de su interés en la residencia, y unas líne-
as sobre la actividad o proyecto (individual o
involucrando a otras personas), en que le
gustaría embarcarse durante ese período. Los
nombres y direcciones de correo electrónico
de dos personas que puedan ser contactadas
como referencias. Un C.V. que abarque los
últimos 5 años. Una copia del formulario de
presentación completo con sus datos que
puede descargarse desde la página:
http://www.elbasilisco.com/residencias.htm
El comité de selección se reunirá dos veces
por año para seleccionar artistas. La informa-
ción puede ser remitida por e-mail a la casi-
lla: inforesidencias@yahoo.com.ar o bien por
correspondencia a:
El Basilisco, Coronel García 173 
(1870) Avellaneda, Buenos Aires, Argentina 

Para mayor información de El Basilisco se
puede consultar la página de Internet:
http://www.elbasilisco.com/residencias.htm.
La selección de los participantes se realiza a
través de un comité mixto que está integra-
do por tres miembros de Avellaneda / Buenos
Aires, y dos del exterior o del interior, depen-
diendo de cada artista. Los coordinadores del
proyecto tal como mencionamos anterior-
mente son: Esteban Alvarez, Cristina Schiavi
y Tamara Stuby.

Los actuales artistas 

residentes del programa 

El Basilisco: Adriana Bustos

proveniente de Córdoba,

Argentina, Olivia Plender de

Londres y Felice Hapetzeder

de Estocolmo, exhibieron

sus proyectos.

La convocatoria a Encuentro Urbanos se llevó a cabo en la ciudad de
Rosario el 18, 19 y 20 de Noviembre del 2005. Las presentaciones y
debates se desarrollaron en el centro cultural ICARO y las diversas
acciones urbanas en distintos puntos de esa ciudad.

a propuesta para este evento fue cono-
cerse y presentarse entre los diferen-
tes grupos de artistas de Rosario,

Tucumán, Buenos Aires, San Juan, Córdoba,
que vienen delineando sus prácticas estéti-
cas en intervenciones urbanas con el objeti-
vo de  reflexionar acerca de 'la intervención
urbana' en nuestro país, elaborando ejes que
permitan una posible discusión trasandina
futura, a concretarse en un encuentro de
carácter internacional Chile-Argentina
(2006-2007). 

La riqueza del encuentro no solo se vio
reflejada en las diferentes intervenciones y

acciones sino también en los formatos y
diseños de las ponencias. Estas no se rela-
cionan con aquellas que se elaboran y des-
arrollan en un congreso convencional o aca-
démico, en donde las lectura de la ponencia
es netamente una síntesis de una investiga-
ción o directamente la presentación de una
conclusión, instancias que de por sí orien-
tan a una mera escucha. Aquí en cambio, se
promovió el diálogo y la discusión desde el
libre diseño del formato que se caracterizó
por lo que le interesara al grupo expositor:
una charla, una acción, imágenes o bien la
combinación de cada una de estas. La dife-
rencia más contundente fue la posibilidad
de construcción del pensamiento en el deve-

L

'ENCUENTRO URBANOS' EN ROSARIO

Experiencias estéticas
en el espacio urbano

POR CAROLINA NICORA nir de la ponencia misma. Algunos ejes fun-
damentales desde los cuales se plantearon
las ponencias y se abrieron a nuevos juegos
de discusiones pueden sintetizarse en los
siguientes puntos: 
!"Puntos de in flexión en la producción de los
diferentes artistas o grupos (acontecimientos
que de algún modo incidieron o marcaron un
momento importante en el proceso de crea-
ción  y / o en el proceso de reflexión).
!"Potencialidades y limitaciones de la produc-
ción en el espacio urbano. 
!"Diálogo y confrontación con los espacios ins-
titucionales. Relación espectador-participante
!"La intervención urbana como militancia.

Hubo una confluencia de intereses entre

los diversos grupos participantes dentro de
los cuales podemos nombrar a: Grupo Zona
de Arte, Pobres Diablos, Etcétera, Grupo Cosa,
TPS, Frente Popular Darío Santillán y el artis-
ta Fernando Traverso entre otros. Con dife-
rentes planteos y perspectivas pero compar-
tiendo la experiencia estética del intervenir
en el espacio urbano se llegó a coincidir en
que cada uno desde su lugar y propuesta
intentará sustentar y priorizar la 'construc-
ción colectiva'.
Agradecemos la información y la cálida invitación a
Rosario de Gabriela Piñero y Guillermina Fressoli inte-
grantes del Grupo Residuos del hacer junto con Pablo
Gregui y Paula Zambelli (estudiantes y Licenciados.
de la carrera de Artes de la UBA).

*Finalizando la Lic. En Artes (UBA). Integra el Taller
de Artes Visuales Cruz del Sur dirigido por la artista

plástica Gabriela Larrañaga.
nicoracarolina@yahoo.com.ar



República de los Niños (Camino
Gral. Belgrano y 501, Gonnet,
La Plata) es un espacio cultural
dedicado a la niñez, su origen
data de 1951, durante la presi-
dencia de Juan D. Perón, y sir-

vió de gran inspiración al creador Walt
Disney para la construcción de sus parques
de diversiones. 

El 29 de noviembre, la proyección del
filme "Patoruzito" inauguró la Sala, una
fecha histórica para miles de niños prove-
nientes de escuelas carenciadas, que ahora
tienen acceso libre y gratuito.

cine y video16
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esde hace aproximadamente cinco
años venimos presenciado el retorno
de la figura emblemática del cine mili-

tante argentino: Raymundo Gleyzer. Este cine-
asta, que las historias tradicionales del cine
habían dejado muchas veces en las sombras,
es hoy el principal referente de todo aquel
que desea realizar un cine comprometido polí-
tica e ideológicamente. ¿Cómo ha llegado
Gleyzer a ocupar el lugar que merecidamente
tiene en el campo cinematográfico y cultural
actual? Poco se lo nombraba y difícil era el
acceso a su obra hasta fines de la década del
'90. Nada casualmente, la memoria de
Raymundo se recupera en los estertores del
'menemato'. Las razones son múltiples. En pri-

cula resultó el mejor homenaje que pueda
hacerse a Raymundo Gleyzer. Sin agotarse en
el retrato de un hombre diferente, el film goza
de identidad propia y reúne las características
necesarias para ser el documental más intere-
sante de los últimos tiempos. Hacía él están
dirigidas las próximas palabras.  

Raymundo, la película
De cómo reflexionar, criticar y hacer polí-

tica sin resignar un miligramo de emoción.
Raymundo, un hombre, un film, una forma de
vida, una víctima más del terrorismo de Estado.
De ahora en más, nos parecerá en extremo
dificultoso distinguir entre la imagen que nos
entrega esta maravillosa película y los fantas-
mas que cada uno de nosotros se ha inventa-
do de Raymundo.  Entre la catarata de ideas,
sentimientos y reflexiones que surgen tras la
visión del film de Ardito-Molina, se nos ocurre
que entre sus indiscutibles méritos está el de
hacer dialogar la historia particular de
Raymundo Gleyzer con la historia de nuestro
país. De este choque, de esta conversación, de
este debate, surge un flujo de imágenes que
nunca abandona el espíritu dialéctico y revo-
lucionario que poseían las obras de Gleyzer.  

De cómo arte, vida e ideales se confunden
y se tornan inseparables hasta la misma muer-
te de un ser humano. Raymundo, el film, toma
la posta dejada por Gleyzer y continúa tras la
huella aún húmeda que él y tantos otros han
dejado en la tierra del cine argentino. No cre-
emos que exista mejor homenaje que ese.

mer lugar, la situación crítica en la que se
encuentra la Argentina recrudece hacia media-
dos de la década '90. Esto propicia la creación
de una importante cantidad grupos y realiza-
dores que comienzan a registrar la crisis y el
fenómeno de vaciamiento generalizado que
está sufriendo el país. Empieza a aparecer
nuevamente con fuerza un cine militante cuyo
principal y más cercano referente a nivel nacio-
nal resulta el cine militante de la década del
'70. La obra de Fernando Birri, de Solanas-
Getino con Cine Liberación y de Raymundo
Gleyzer con Cine de la Base, entre tantos otros,
vuelve a circular asiduamente, a discutirse, a
pensarse. En segundo lugar, la recuperación
en Europa de una copia de Los traidores
(Raymundo Gleyzer, 1973) con su color origi-
nal y la edición del libro "Raymundo Gleyzer:
el cine quema" compilado de entrevistas rea-
lizado por Fernando Martín Peña y Carlos
Vallina aporta otro tanto para la revisión de
los films de un artista fundamental. Pero será,
sin lugar a dudas, Raymundo (2002), el docu-
mental de Virna Molina y Ernesto Ardito el
que lleva la imagen, el icono de Gleyzer, hasta
un espacio de excelencia. 

Sucede que el estupendo trabajo de estos
directores no sólo redundo en esa maravillosa
película que es Raymundo, sino que su unión
con Juana Sapire, viuda de Gleyzer, generó la
exhibición de copias en buen estado de los
cortometrajes de Raymundo. Aunque este solo
acontecimiento hubiese bastado para agrade-
cer profundamente a Ardito y Molina, su pelí-

SOBRE RAYMUNDO, DOCUMENTAL DE VIRNA MOLINA Y ERNESTO ARDITO

De la recuperación de Raymundo
Gleyzer,cineasta revolucionario 

POR PABLO PIEDRAS*

D

"Nosotros no hacemos
films para morir, sino
para vivir, para vivir
mejor. Y si se nos va la
vida en ello, vendrán
otros que continuarán..."
Raymundo Gleyzer, 1974

l Instituto Nacional de Cine
y Artes Audiovisuales
(INCAA) acaba de abrir

una nueva sala del circuito que
ha gestado para difusión del
cine nacional y de iberoaméri-
ca. Las salas Espacio INCAA están especial-
mente destinadas a apoyar la producción
local y regional, brindando nuevas posibi-
lidades de pantalla para los realizadores
locales y facilitando el acceso al cine para
grandes sectores de la población que han
perdido la posibilidad de ejercer este dere-
cho. El Espacio INCAA KM 51, ubicado en la

EL ESPACIO INCAA KM 51

E

Primera sala de cine 
argentino e iberoamericano
exclusiva para niños

Título: Raymundo (en todos los idiomas).
Género: Documental Biográfico y Político.
País de Producción: Argentina.
Año de Producción: Noviembre 2002.
Duración: 127 minutos. Soporte: Betacam
SP.Sonido: Stereo.Idioma original:Español.
Subtítulos: Ingles - Francés.

CRÉDITOS
Escrito y Dirigido por: Ernesto Ardito y Virna
Molina Investigación y Producción:Ernesto
Ardito. Animación y Gráfica: Virna Molina
Productor Asociado: Juana Sapire Montaje
y Sonido: Ernesto Ardito y Virna Molina
Cámara: Sebastián Diaz,Ernesto Ardito,Virna
Molina

REALIZADO CON EL APOYO DE:
Fondo Nacional de las Artes (Argentina,1998).
Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales
(Argentina, 2000).
Alter-cine Fondation (Canada, 2002).
Jan Vrijman Fund (Holland, 2002).

MAS INFORMACIÓN EN:
http://www.filmraymundo.com.ar

RAYMUNDO

*Lic. en Artes Combinadas. 
Investigador y crítico de cine. 

Barbazul77@hotmail.com

CONCURSO DEL INCAA / CONVOCATORIA DE ARCALT

ATENCIÓN CORTOMETRAJISTAS
El 28 de diciembre cierra el "Nuevo concurso para cortometrajes 2005" impulsado por el I.N.CA.A.
Dentro de sus actividades de fomento a la producción nacional, el Instituto se plantea incentivar a
los nuevos profesionales que hacen sus primeras armas en el campo del cortometraje. El concurso
seleccionará diez proyectos para la producción de cortometrajes. Dos de estos premios serán consig-
nados exclusivamente a alumnos y egresados con no más de dos años de antigüedad pertenecien-
tes al E.N.E.R.C (Escuela Nacional de Experimentación y Realización Cinematográfica). Otros cinco
premios estarán destinados a alumnos de carreras de medios audiovisuales de Universidades o
Terciarios oficiales con domicilio en el país. Por último, se reservan tres oportunidades para realiza-
dores independientes. Los premios consistirán en una suma de hasta $ 65.000 para la producción
total de las obras a los que, en el caso de cumplir con los objetivos y plazos, podrían sumarse otros
$ 7.000 destinados al traspaso del film a 35 mm y el subtitulado en un idioma extranjero. 
El 30 de diciembre cierra la convocatoria para cortometrajes, largometrajes y work in progress reali-
zada por los Encuentros de Cines de América Latina de Toulouse-ARCALT-. En su edición número 18,
el festival se llevará a cabo del 17 al 26 de marzo de 2006 en Toulouse, Francia. Se reciben obras que
no hayan sido presentadas anteriormente en el festival producidas en todos los formatos de video. Es
importante destacar la gran cantidad de cortometrajes que este festival difunde año tras año, brin-
dándole la posibilidad de exhibir sus trabajos a gran cantidad de jóvenes directores argentinos. Como
sucede hace cuatro años, la Fundación Cineteca Vida es la encargada en Buenos Aires de recibir todos
los materiales. Para más información sobre la convocat oria dirigirse a www.leedor.com/cinetecavida
o a la página del festival http://www.cinelatino.com.fr/fr/festival/2006/documents/inscription.htm.
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acia finales del año 2004 y luego de com-
partir varios años en la música, Pablo
Volpi, Jorge Lucero y Mariano Rafaelli

acordaron elegir el nombre Sincro para la banda
que formaron. 

Tras tan solo dos meses de trabajo intensivo
en un estudio, y bajo las directivas en produc-
ción de César Andino (quien antes trabajó con el
grupo de rock Cabezones, entre otros), "Reset"
vio la luz en octubre de este año. Jorge Lucero
(guitarra), Mariano Rafaelli (bajo y voz) y Pablo
Volpi (batería), tal es la conformación de la banda,
han logrado fusionar en este, su primer trabajo,
los más variados estilos electrónicos con el rock,
la esencia de su música.

El disco consta de cuatro temas de un sonido
limpio, profesional, prolijo, que no tiene nada que
envidiarle al de algunos veteranos del rock. Los
músicos juegan con la velocidad más que con los
volúmenes. El resultado final, es una demostra-
ción de trabajo en equipo, los integrantes de Sincro
se complementan, prueba de esto es que las can-
ciones las componen entre todos. 

Los integrantes de Sincro cuentan que el nom-
bre del disco surgió tras la necesidad del grupo de
reestructurarse, de resurgir, luego de perder un
integrante (antes eran 4), cambiando no sólo la
formación original sino también la forma de des-
arrollar los temas. Algo así como otra búsqueda
artística. Y si bien la temática es oscura, aseguran
que no es un disco conceptual.

La etapa de grabación transcurrió durante los
meses de junio y julio de este año, pero fue mez-
clado y masterizado recién en septiembre. La pro-
ducción de guitarras estuvo a cargo de Victor Volpi,
(hermano del baterista Pablo Volpi), mientras la
producción artística la hicieron ellos mismos.

En poco tiempo más la banda comenzará sus
shows por varias ciudades del país. El disco, edita-
do de manera independiente, se puede adquirir en
sus shows. La gira comenzará en Capital Federal y
se puede consultar el recorrido y escuchar algún
track, entrando a www.sincrosound.com.ar.

BASES ELECTRÓNICAS PARA EL ROCK

Sincro renueva 
la propuesta

POR MARIA LUCILA NÚÑEZ

H

n Córdoba, más exactamente en la ciu-
dad de Los Cocos, se llevará a cabo
durante los días comprendidos entre

el 19 y el 26 de febrero, un curso para gui-
tarristas clásicos llamado Musicampus de gui-
tarra clásica 2006. Dictarán dicho curso, tres
prestigiosos profesores de distintos países
incluyendo el nuestro.

Las actividades a desarrollarse son varia-
das, desde conciertos y conferencias ilustra-
das hasta clases de guitarra y música de
cámara. Darán las clases la profesora María
Isabel Siewers (nativa de Insbruck, Austria)
y los profesores Eduardo Castañera y Carlos
Groisman (de Porto Alegre, Brasil, y Buenos
Aires, Argentina respectivamente). 

El Musicampusofrece a guitarristas y estu-
diantes de guitarra la posibilidad de pasar 8
días y 7 noches en las alturas de Punilla, a
1200 metros de altura, rodeado por las cade-
nas montañosas de Sierra Chica, cultivando
la Música Clásica en la Guitarra, tomando cla-
ses junto a importantes maestros, integran-
do grupos de cámara, escuchando conferen-
cias ilustradas sobre la técnica del instru-
mento y sobre los compositores y obras más
representativas de los últimos cuatro siglos.

Los asistentes podrán ser activos (se acep-
tarán hasta dieciocho, mediante la selección
a través de currículum vitae) u oyentes (que
podrán inscribirse sin ningún requisito). Se
otorgarán certificados de asistencia tanto a
los primeros como a los segundos. Y presen-
ciarán los cursos en el Hotel "Los Pinos",
Museo de La Loma, Capilla de Santa Teresita
(Los Cocos, Córdoba) y salas de Capilla del
Monte, La Cumbre y Villa Giardino, teniendo
así, la posibilidad de descansar rodeados por
la naturaleza.

Durante el Musicampus se trabajarán obras

y temas propuestos por los Activos, obras
para conjuntos varios, con la colaboración
de músicos de otras especialidades instru-
mentales, con distintos niveles de comple-
jidad en función del nivel de los partici-
pantes, de modo que se han contemplado
los conocimientos de todos los asistentes.

Finalizado el curso, se les otorgarán
certificados de asistencia a todos los con-
currentes, tanto activos como oyentes

Luego de desarrolladas las activida-
des, el staff de profesores seleccionará
entre los participantes activos hasta tres
guitarristas, en base al desempeño más
destacado durante los conciertos y clases;
el primero de ellos recibirá una guitarra
de concierto donada por el constructor
Ernesto Castañera y realizará una serie de
conciertos junto a una Orquesta de Cámara
durante el año 2006, todos ellos con pasa-
je y estadía cubiertos.

El costo total del Curso será, para acti-
vos, entre $410 y $350, mientras que para
oyentes, entre $360 y $310. Hay precios
especiales para presenciar solamente las
clases con la posibilidad de asistir sólo
determinados días. La inscripción cierra
el día 28 de diciembre de 2005. 

Estudiante de Ciencias de la Comunicación, 
Música en Conservatorio Juan José Castro. 

mlucilan@ciudad.com.ar

POR MARIA LUCILA NÚÑEZ*

E

La banda under de rock, Sincro, acaba de editar su primer
disco titulado "Reset"- Con un sonido muy propio sobre
bases electrónicas, esta producción independiente goza de
la prolijidad y expresividad de los profesionales.

CONVOCATORIA AL MUSICAMPUS 2006 —CORDOBA—

Para guitarristas clásicos
Durante el mes de febrero del próximo año se llevará a
cabo el Musicampus 2006 de guitarra clásica, en la ciudad
de Los Cocos, provincia de Córdoba. 

"RESET",
UN DISCO INTROSPECTIVO

El disco consta de cuatro temas cuya dura-
ción oscila entre los cuatro y los cinco
minutos. Desde el comienzo, con el prin-
cipio rockero del primer tema, Mi siste-
ma, Sincro deja ver la temática que ron-
dará en todo el disco. Las variaciones de
la batería dan una sensación de lentitud
que no es tal y sirve para suspender, por
segundos, la tensión que generan las letras
sufridas. Los pocos coros y la aparición
de solos sencillos y cortos, en conjunto
con un bajo que no deja silencios, contri-
buyen al clima de desesperación, poten-
ciado por efectos de sonido como en
Satélite (el tercero de los temas), que
inicia con la grabación de una charla entre
astronautas del Apollo XIII en problemas
(cuando la nave tuvo que realizar un ate-
rrizaje de emergencia).
Los comienzos de cada uno son variados
y marcadamente diferentes, pero es uno
de los más curiosos el de Vuelvo a olvi-
darte (track número dos), con la voz y la
batería sin acompañamiento por parte de
ningún otro instrumento. Los músicos
juegan con silencios y crescendos, y sor-
prenden con estribillos pegadizos como
en Siempre en silencio ("Descansa en
paz vida mía// desprende de mi herida//
que aumenta con el tiempo//aleja mi
silencio").
En todas las canciones se expresan sen-
saciones de anhelo, pérdida, desolación
y la temática introspectiva de las letras
se resalta con suaves coros en los estribi-
llos, utilizando como leit motiv una com-
binación entre violencia y suavidad. Así,
la música acompaña la tristeza de las
letras como si fueran un mismo objeto.

Informes e Inscripción:
Tel./Fax: (011) 4833-3676 
e-mail: groismancar@arnet.com.ar

MUSICAMPUS 2006 
DE GUITARRA CLÁSICA

Publicite en Artes Escénicas
desde $ 38 por mes.

Próximo Cierre de publicidad:
25 de Diciembre  ‘05

Informes:
4942-0514 / 4233-3391
info@artesescenicas.com.ar
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LA PLATA
ENCUENTRO DE TEATROS COMUNITARIOS
Los días viernes 16, sábado 17 y domingo 18 de diciembre se reali-
zará en la Ciudad de La Plata este encuentro que organiza la Red de
Teatros Comunitarios. Todas las actividades se desarrollarán en la
VIEJA ESTACIÓN PROVINCIAL (espacio del Grupo Los Okupas del Andén),
ubicada en las calles 17 y 71. Comienza el viernes a las 18 hs. El
sábado 17 a las 11 hs. habrá un seminario de teatro comunitario
durará 3 horas y por la noche una fiesta para todos los partricipan-
tes. Se desarrollará la programación en distintos espacios, Carpa (A),
Playón (B), y Frente a La Grieta (C), con el siguiente orden:

Viernes:
19 Hs. Tolosanos de Tolosa (B) 19.45Hs, Berisso (B)
20.30 Hs. Dardos de Rocha de La Plata (B)
21.30 Hs Inauguración (A)
22 Hs Pompeya (A) 
23.15 Hs Circuito Cultural Barracas (A)
Sábado:
17 Hs Pompapetriyazos de Parque Patricios, ambulante (termina en C)   
18 Hs Casa corrientes (C)   
19 Hs Okupas del Andén de La Plata (B)
20 Hs Cruzavias de 9 de Julio (C)   
20.45 Hs Almamate de Flores (B) 
21.45 Hs Murga del Monte de Obera (C)   
23 Hs Matemurga (A) 
24.15 Hs Res o no Res de Mataderos (A) 
1.15 Hs Murga de la Estación de Posadas (A) 
Domingo:
17 Hs Los Corraleros de San Telmo (C)   
17 Hs Desparramos  de Ramos Mejía  (A) (abierta)   
18 Hs El Épico de Floresta (B) 
18 Hs Desde el pie de Vte. López (C)   
19 Hs Argerichos  de La Boca (B) 
19 Hs Laburartistas de Ituzaingó (C)   
19.45 Hs Boedo  Antiguo (B) 
19.45 Hs Patricios Unidos de Pie, andén de la estación
21 Hs. 380 y crece La Boca (A) 
22.15 Hs Catalinas (A)

Ciudad de Buenos Aires 
y conurbano

Andamio 90 Paraná 660. 
Tel.: 4373-5670 
VOLVIÓ UNA NOCHE. De Eduardo
Rovner. Con Daniel Marcote, Luciana
Dulitzky, Daniel Goglino, Víctor
Notaro, Elita Aizenberg, Mario
Albarden y Martín Coria. Dirección y
puesta en escena: Alejandro Samek
Jueves, viernes y sábado a las 21.
Domingos a las 19:30 hs. Localidades:
$ 25.- Desc. jubilados y estudiantes: $
12.-Reposición: 12 de enero de 2006.

El Teatro de Flores Rivera Indarte
129, Tel.: 4611-4803
LOCOS DE CONTENTO de Jacobo
Langsner. Sábados 10 y 17 a las 22.30
hs (últimas funciones)
Con: Gabriela Alejandra y Ruben
Surace. Dirección: Daniel Humani.         

Teatro Ferroviario 'El Gato Viejo'
Av. Del Libertador 405, esq. Suipacha,
galpón 1
L.U.I.S. (Las últimas imágenes
soñadas). Dir. Mariano Stolkiner.
Viernes 21.30 hs. Entrada $10.- Est. y
Jubil. $7. Reservas al 4855-7496 /
4315-3663.

Teatro Payró. San Martín 766. Tel.:
4312-5922
UNA COMEDIA BAREBACK SOBRE
EL SIDA. Sólo 32 espectadores por
noche pueden ingresar al reducto y
compartir esta instancia. Dir. Diego
Kogan. Sábado 17 a las 24 hs y Lunes
19 a las 21 hs. $10. 
www.unacomediabareback.com.ar          

Teatro Del Abasto Humahuaca 3549
Tel.: 4865-0014 
Hasta el 18 de diciembre.
HARINA. Espectáculo unipersonal de
Carolina Tejeda y Román Podolsky
Domingos 20 hs. Platea: $10.-  Desc.
a jub. y est. Reposición: 22 de enero
de 2006.
UN AMOR DE CHAJARI. Elenco:
Analia Sánchez, Eugenio Soto, Karina
Frau, Gabriela Moyano. Dramaturgia y
Dirección: Alfredo Ramos. Reposición:
20 de enero de 2006.
Viernes y sábados 21 hs. Platea: $12.-
Desc. a jub. y est.
A MAMÁ, variaciones sobre un
tema trágico... Elenco: Paula
Fernández, Clarisa Korovsky, Aldo
Alessandrini, Agustina Gatto, Gabriel
Urbani. Dirección: Guillermo Cacace.
Viernes 23 hs. Platea: $10.-  Desc. a
jub. y est.

Córdoba

JUSTINE, LETRAS Y SABORES.
Gervasio Méndez 2213. Tel. 4812452
NARRACIÓN DE CUENTOS PARA
ADULTOS. Grupo de narradores ora-
les de Porteña, Pcia de Cba.
Viernes 16 de diciembre - 23hs.
CUENTOS CON PAN DULCE. Nadina
Barbieri - Karina Filoni
Viernes 16 a las 19hs. 
Complejo Cultural Ancon Avda.
Belgrano 345 - Salsipuedes, Cba.
CUENTOS CON PAN DULCE

Sábado 17 a las 19hs. Centro
Comercial Av. San Martín 4431, Río
Ceballos, Cba.

Aula Magna del Instituto Ballester.
San Martín 444 - Villa Ballester
CUADROS EN EXPOSICIÓN.
Espectáculo coreográfico con la parti-
cipación de la Escuela de Ballet Ana
Pavlova y los talleres de Danza
Contemporánea y Danza Jazz del
Centro Cultural y Artístico Ana
Pavlova. Dirección Artística: Liliana
Tasso. 18 de Diciembre - 18 hs.
Tel./Fax: 4847-3713.
ccyapavlova@hotmail.com

Córdoba
La Secretaría de Extensión
Universitaria de la Universidad
Nacional de Córdoba, recibirá propues-
tas culturales para conformar la pro-
gramación del 2006.
Los proyectos puede comprender dis-
tintas manifestaciones artístico-cultu-
rales como por ejemplo música, tea-
tro, danzas, artes visuales, literatura
así como también diferentes dinámi-
cas (espectáculos, ciclos, muestras,
seminarios, talleres, jornadas, etc). La
convocatoria se extenderá hasta el 26
de diciembre de 2005. Los interesados
deben retirar las bases de lunes a vier-
nes de 9 a 14 horas en el Área de
Cultura de la Secretaría de Extensión
Universitaria ubicada en el Primer Piso
del Pabellón Argentina, Ciudad
Universitaria. Informes: (0351)
4334065/66/68 Internos 115; 121 y
122. cultura@seu.unc.edu.ar 

Ciudad de Buenos Aires

Casa de Tucumán. Suipacha 140. 
Tel.: 4322-0010 interno 132
Zamba: Juev. 19 hs y vier. 17 hs. Abono
mensual: $20. Cueca Norteña: viernes
19 hs. Abono mensual: $20. Canto y
Guitarra: horario y día a confirmar.
Abono mensual: $30. Tango: mar. y
vier. 16 hs., $6 por clase por persona.

Sala Alberdi. Sarmiento 1551, 6° piso 
Tel.: 4373-8367
TALLER DE PAYASO DE HOSPITAL
Lunes y miércoles de 17 a 19 hs. (sin
experiencia), de 19.30 a 21.30 hs.
(con experiencia). Inicio de clases: 2
de enero de 2006.
TALLER DE ENTRENAMIENTO
ACTORAL Martes y juev. de 18 a 20
hs. Inicio de clases: 2 de febrero de
2006.

Centro de Pedagogías de
Anticipación. Santa Fe 4360 5º. 
Tel.: 4772-4028/4039/3768
CURSOS INTENSIVOS de verano
2006. Del 13 al 17 y del 20 al 24 de
febrero. Inscripción del 6 al 23 de
diciembre de 2005 y del 6 al 13 de
febrero de 2006 para la primera sema-
na y al 20 para la segunda. Con
encuentros diarios en turno mañana
(8.30 a 13), tarde (13 a 17.30) y
noche (17.30 a 22). Destinados a

docentes de nivel inicial, primario y
medio de todo el país. 

Ciudad de Buenos Aires

Centro Cultural San Martín,
Sarmiento 1551,
MOMUSI, movimiento de música para
niños, despide el año. Domingo 18, de
11 a 13 hs. con entrada libre y gratui-
ta. El Murgón de la Esquina; Los
Musiqueros; Al Tun Tun; La Banda del
Grillo; Cielo Arriba.
www.momusi.org.ar
info@momusi.org.ar

Espacio Cultural ND Ateneo.
Paraguay 918 Tel. 4328-2888.
GUILLERMO VADALÁ. Jueves 22 de
Diciembre - 21 hs. Localid. dde. $ 15.-
LA CHILINGA. Viernes 23 de
Diciembre - 21 hs. Localidades desde
$ 10.-  La banda-escuela de percusión
de Martín Coronado se presenta nue-
vamente en el teatro para cerrar el
año a todo ritmo, con un show que
promete nuevos talleres y bloques de
tambores. 
La Cigale, 25 de Mayo 722
LOS LUNES ESTA DE MODA. Lunes
19: Compañero Asma + Jean Paul + Dj
Grisen. Lunes 26: Fantasmagoria +
Batalla de Dj's

Manufactura Papelera Bolívar 1582
Tel.: 4307-9167 
FAUSTO de Gounod. Silva Edith Celis,
Juan Marcos Cueto, Esteban

Hildebrand, Luciano Straguzzi, Vanina
Guilledo, Carlos Trujillo y el grupo
Belcanto Coral. 
Régie y preparación idiomática:
Mónica Mafia. Concertación Musical y
Piano: César Tello 
Sáb. 17 de diciembre a las 17hs. $ 10. 

Vaca Profana, Lavalle 3683
Miguel Botafogo, continuará presen-
tando su CD "Don Vilanova". Sábados
3, 10 y 17 de diciembre, 23 HS.
Entradas dde. $15. Reserv.: 4867-0934.

Córdoba

GALILEO. Av. Gauss esq. Mariotte -
Villa Belgrano. Tel (03543) 444090
CORDOBA GOSPEL CHOIR. Lo
mejor del Gospel y los tradicionales de
navidad. Viernes 16 y sábado 17 de
Dic. a las 23hs.

Ciudad de Buenos Aires

Museo de Arte Popular José
Hernández, Av. del Libertador 2373
DOCUMENTALES EN LA FERIA
CULTURAL DE LOS PUEBLOS 
ORIGINARIOS. Entrada libre y gra-
tuita. Viernes 16 /  Pueblos
Originarios Documental e Identidad.
15 hs : Originarios, de José Peluc,
Sonia Peluc, Juan Pablo Rodríguez. 16
hs: Wichí del monte y del río, de
Marina Rubino. 16.30 : Encuentros, de
Darío Arcella. 17 hs : Tierra y Asfalto,
de Miguel Mirra. 18 hs : Foro de

Debate con realizadores del
Movimiento de Documentalistas. 
Sábado 17 / Pueblos Originarios
Documental y Resistencia. 14 hs :
Zapatistas, crónica de una rebelión,
una producción de La Jornada y Canal
6 de Julio, de México. 15.10 : Üxüf
Xipay, El Despojo de Dauno Tótoro
Taulis, de Chile. 16.30 : La Resistencia
del Maíz,  una producción de la Minga
Social y Ayni Producciones de
Ecuador. 17 hs : Foro de Debate con
miembros de pueblos originarios vin-
culados al Movimiento de
Documentalistas.

Ciudad de Buenos Aires

Casa de Tucumán. Suipacha 140.
4322-0010 interno 132
MUESTRA TALLER DE ARTES
VISUALES DE MATILDE
RECONDO. Miércoles 21 - 19:30 hs.
Inauguración

Universidad Popular de Belgrano.
Cdad. de la Paz 1972. 4784-9871 
TALLERES DE PLÁSTICA NIÑOS Y
ADULTOS. Exposición, del 13 al 19
de diciembre
ESCUELA DE TEATRO. Muestras, del
13 al 19 de diciembre - 20 y 22 hs.
"Del sombrero a las ojotas". Muestra
fotográfica sobre los 75 años de la
UPB (Hall Central)

Entre Ríos
Museo Provincial De Bellas Artes
"DR. PEDRO E. MARTÍNEZ". Buenos
Aires 355, Paraná. 
Tel: (0343) 4207868.
SALÓN ANUAL DE ARTES 
VISUALES DE ENTRE RÍOS. Las
obras permanecerán expuestas hasta
el 28 de Febrero de 2006, para ser
visitadas en los horarios de 9 a 12 y
de 17 a 21 de lunes a viernes; de 10 a
12 y de 17 a 20 los sábados; y de 10 a
12 los domingos.

Buenos Aires, Córdoba 
y Mendoza

III FESTIVAL DE TANGO JOVEN.
www.cultura.gov.ar
Del 3 al 18 de diciembre en Buenos
Aires, Córdoba y Mendoza con espec-
táculos de entrada libre y gratuita.
Organizado por la Secretaría de
Cultura de la Nación.
Participan: Las del Abasto, La Quimera
del Tango, la Orquesta Típica Imperial,
34 puñaladas, Mimí Maura y Malevo,
entre otros.

Tucumán

PREMIO ARTEA (Arte Teatral)
2005 Organizado por la Asociación
Argentina de Actores Delegación
Tucumán. Este premio fue instituido
como estímulo para los teatristas
tucumanos. Se entregará una estatui-
lla a los ganadores, el día 19 de
Diciembre a las 21hs. en el auditórium
del Centro Cultural Virla.
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