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SUBTEY OFF

| FESTIVAL DE
CINE UNDERGROUND
DE BUENQOS AIRES

Del 8 al 11 de diciembre se desarrollo el I Festival de Cine Underground en siete sedes de la
ciudad de Buenos Aires, con entrada libre y gratuita.

La propuesta se centr6 en difundir y pensar el difuso mapa subterraneo de cierta cinema-
tografia argentina que conforman una zona que se piensa parasitaria o hasta ajena al fun-
cionamiento y apropiacion de las instituciones estatales y los centros de difusion legitima-
dores. Una programacion que se diferencia del autodenominado "cine independiente" y de
sus centros de exhibicion oficiales (cines comerciales) y paralelos (Lugones, Malba, CCC,
Rojas, etc.).

En consecuencia, la idea motora del festival es, otorgar mas relevancia a la exhibicion de
estos materiales y sentar las bases de una estructura permanente de exhibicion a partir de
sedes autonomas que, comiencen a funcionar coordinadamente.

Se vieron una veintena de peliculas —Estudio para una siesta paraguaya, de Lia Dansker;
Hola, de Ana Ynsaurralde; Cruzaron el disco, de Fernando Cricenti; Dias astrales, de Pablo
Siciliano; Cabeza de palo, de Ernesto Baca; entre otras— en siete sedes - casa Brandon;
Centro Hipermediatico Experimental Latinoamericano (cheLA); Centro Social y Cultural La
Fragua; El conventillo de la German; El Mantis; Fuera de Zona; Uvamora.

CONTACTOS: Festival.Underground@gmail.com / www.FestivalUnderground.tk (en breve)

Dias astrales.

Estudio para una siesta paraguaya.

PROPUESTAS

SEMINARIO MORPHIA /
TALLER DE VERANO

VALPARAISO, CHILE, 2006

Del 23 al 29 de enero de 2006, se desarrolla el primer taller de verano organizado por mor-
phia. Esta dirigido a estudiantes avanzados y docentes jovenes de carreras relacionadas con
el disefio, la arquitectura y las artes visuales de todo el pais, y se desarrollara en Valparaiso
(Chile) en enero de 2006.

Los objetivos del taller seran registrar y analizar una enorme cantidad de situaciones urbanas
que ofrece Valparaiso, con el objeto de desarrollar intervenciones graficas experimentales,
efimeras (de modo tal que, desmontadas, no se altere el estado actual de cada sitio). Se estu-
diaran varias estrategias de intervencion y se hara hincapié en el registro grafico / fotografi-
co de las mismas.

EL workshop estara a cargo de Horacio Wainhaus. Arquitecto (Universidad de Buenos Aires),
Profesor titular reqular de Morfologia en la carrera de Disefio Grafico y Profesor adjunto de
Heuristica en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la UBA. Forma parte del
Centro de Heuristica de dicha facultad —dirigido por Gaston Breyer— y de la comision direc-
tiva de SEMA (Sociedad de Estudios Morfolégicos de la Argentina). Es director del proyecto
morphia, que se desarrolla en torno a la publicacion del mismo nombre.

CONSULTAS: morphia@interlink.com.ar

ARTISTA DE TAPA

Percepcién aturdida, extraviada, automatizada, suspendida -
desplazamiento urbano —los pasajeros— Unico registro del
trayecto recorrido, el boleto.

Natalia Garcia Barros, artista visual egresada de la Escuela
Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn;interviene los
boletos para dar cuenta de la yuxtaposicién entre las marcas
codificadas y las marcas subjetivas. Para luego, devolverlos al
espacio publico, en un gesto sutil que se expande en alguna
esquina,calle, pared de la capital. Aquellos transetntes obser-
vadores del espacio pueden sorprenderse con algunas de
estas“pegatinas urbanas’

Uno de ochenta, técnica mixta.gbnaty@hotmail.com

miscelaneas 3
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GESTION ASOCIADA
PARQUE AVELLANED

La Casona de los Olivera y Antiguo Natatorio.

La reconstruccion de la infraestructura ferroviaria y la
recuperacion del tambo necesitan de acuerdos publicos
para su puesta en funcionamiento. Se abre una etapa de
pruebas y elaboracion de normativas por 120 dias.

La Mesa de Trabajo y Consenso, entre vecinos y gobierno, esta llevando a cabo un "proceso
de recuperacion patrimonial" que incluye la puesta en funcionamiento del Trencito Historico
y del Antiguo Tambo como Centro de Artes Escénicas, estos dos emprendimientos han sido
planificados y consensuados en el ambito de la gestion asociada del parque.

El compromiso de corresponsabilidad y de trabajo bajo la 6rbita de la ley 1.153/03 que declara
al parque como "unidad ambiental y de gestion contenida en el espacio piblico", ha motivado
durante el afio una serie de reuniones abiertas de cara a la organizacion de estos proyectos.
Durante los 120 dias que dura el periodo de pruebas, el trencito funcionara de lunes a vier-
nes en horario acotado y con entrada gratuita.

PROYECTOS 2006

La Mesa de Trabajo y Consenso (vecinos y gobierno) continuara con los proyectos de: Restauracién
del Antiguo Natatorio en una Escuela de Mantenimiento Integral de Espacios Verdes (las obras
comenzaran en el primer trimestre del 2006, financiado por el Banco Interamericano de
Desarrollo); y la recuperacion de la pérgola de glicinas en la vieja estacion del tren y de los ban-
cos historicos del parque; entre otros proyectos.

La formula vecinos + gobierno, participacion + planificacion y la gestion asociada instala proyec-
tos que se enfrentan a nuevos desafios, mientras el sequndo pulmén verde la ciudad sigue vivo.

Diciembre en Parque Avellaneda

Todos los Fines de Semana, entre las 15 y 20 hs. hay diversas actividades libres y gratuitas.
Desde Taller de Misica Andina, tarde de danza, mate y canto, Teatro Callejero y ciclos de cine
infantil y cine del mundo en "La Casona de los Olivera".

Todos los domingos a partir de las 15 hs. se realizan las "Visitas Guiadas a la Comunidad", que
dan a conocer el valioso patrimonio histérico y artistico cultural.

PARQUE AVELLANEDA.

Av. Directorio y Lacarra, Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

INFORMES: 4671-2220 6 4636-0904. parqueavellaneda@alternativagratis.com
www.parqueavellaneda.org.ar

didascalias

(La SIRVIENTA avanza hasta el tabure-
te y luego permanece sentada en la ori-
lla de él con las manos apoyadas en el
mentoén y los codos en las rodillas. Mira
frente a si. La MUERTE, detenida, la
observa.)*

Arlt, Roberto; Trescientos Millones, pieza en un
prélogo y tres actos (1932).

Ilustracion: N.G.B., artista visual, actriz.




BALANCE ANUAL DE TEATRO PARA NINOS

Producciones nacionales de alta calidad
caracterizaron una programacion de
variada propuesta estética.

POR PATRICIA LANATTA*

Los que se comprometen con el teatro y los nifios buscan permanentemente, la mane-
ra de seguir ofreciendo sus creaciones. A veces, acompainiados de organismos de gestion
que habilitan producciones competentes, otras a través de subsidios limitados y de larga
tramitacion en los entes oficiales, y otras muchas con bolsillos pobres pero enormes
ganas de hacer del teatro una experiencia austera pero maravillosa. Sobre el cierre de
una temporada de interesantes estrenos, corresponde formular algunas reflexiones sobre
aquellas producciones que se destacaron no sélo por su singularidad sino por el modo en
que eligieron dialogar con el piblico menudo.

No hay duda, que Ariel Bufano conquist6 para el teatro de titeres el estatuto de gran
espectaculo y de teatro de sala, a través de la formacion del Grupo de Titiriteros del
Teatro San Martin. Pulgarcito y El caballero vacilante, la espada y el dragon (en cartel
hasta el 11 de diciembre) lo confirman. La primera, inspirada en la version de Charles
Perrault, se ubica entre las preferidas por la platea; sus autoras, Maite Alvarado y
Fernanda Cano, se adentran en aquella zona despojada de interpretacion para que el pro-
pio espectador ponga sentido a la historia. Asi, el nifio, del tamafio de un pulgar, sale de
su libro de cuentos para plantear enigmas que cada espectador debera resolver. La direc-
cion de Ana Alvarado, la interpretacion de la trouppe liderada por Adelaida Mangani y la
intervencion de Tito Lorefice, en una multiplicidad de roles, merecen subrayarse. Narrador,
performer, mdsico, titiritero (sus manos desnudas dibujan lo que sélo la imaginacion de
los nifios puede ver), Lorefice es fundamentalmente, el dnima de los titeres, porque
genera todas y cada una de sus voces, al tiempo que interactla con los protagonistas. La
magia no se pierde y el pacto de ficcion persiste impecablemente, entre artistas y espec-
tadores. Pulgarcito gana la Sala Casacuberta por el teson para vencer la dificultad, adn
cuando su corta edad no alcanza a distinguirla como tal, por lo cual es artifice de su pro-
pia aventura y, a la vez, s6lo un nifio como cualquier otro. El caballero vacilante..., con
libro y direccién de Rafael Curci, (Teatro de La Ribera) es otro material que luce desde la
esfera oficial. ELl mayor mérito de este trabajo es el de recuperar el teatro de titeres de
la Italia Meridional que, a principios del siglo pasado, desembarco en el Barrio de La
Boca; los pupi sicilianos, concretamente, con sus historias de caballerias. Reinstalar esta
tradicion implicé una labor depurada de investigacion, para determinar el modo de cons-
truccion de las figuras y su particular manejo. La nifia de los cerillos, otra produccion del
género basada en el cuento homoénimo de H.C. Andersen, llegd de la mano de La Compaiiia
Omar Alvarez, en una version sin texto para intérprete solista, con titeres de mesa (C.C.
Espacios). En este caso, el plblico se conmovi6 frente a un teatro de cdmara, intimista,

El eterno retorno de los clasicos
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Pulgarcito: artifice de su propia aventura

para chicos mas grandes, que narr6 el frio atroz del despojamiento, en cuadros de gran
armonia visual. La commedia dell"arte brill6 en la adaptacion de Luis Tenewicki, de
Arlequin, la verdadera historia de Federico Rasponi (Teatro del Nudo). Tipicos enredos,
complicidades, amores entrelazados y buenas actuaciones en la recreacion de queribles
personajes, al servicio de una puesta con gracia y estilo. "Noches blancas", el cuento de
Fiodor Dostoyevski, resurgio para la escena en Cuatro Noches, la version de Pablo Di
Felice, con masica de Angel Mahler, en la Feria del Libro Infantil y Juvenil; una adapta-
cion clasica que hizo justicia al tono poético del texto, sin caer en finales almibarados.
Titulos tales como Odisea, con direccion de Héctor Presa (Lorange) y Hércules, dirigido
por Mariano Caligaris, (C.C. Adan Buenos Aires) completaron la cartelera infantil con
composiciones eficaces de clasicos literarios. Lo performatico también tuvo un compo-
nente importante en la programacion, a través de tres espectaculos: £l circo de los sue-
fios (La Casona del Teatro), por el grupo EL Globo, con direccién de Bruno Luciani; Opereta
Prima (versién XL), en el C.C. de la Cooperacion, por La Pipetda; Minga, tango y circo, de
Mariano Pujal, en el C.C. San Martin, propiciando cruces de lenguajes en creaciones ame-
nas y entretenidas. La cancion se hizo presente en Ld, Ld (Puerta Roja), bajo la direccién
de Marcelo Subiotto. Un material en el que Karina Antonelli, actriz y cantante, con letras
atractivas, acompafiamiento musical de nivel y recursos escénicos cotidianos, acercod
una historia para degustar en familia. Otras propuestas se destacaron por su contenido
ideoldgico, tal fue el caso de Hugo Midon, todo un nombre en el teatro para nifios que,
con su habitual poética, sabe conquistarlos con la fuerza de sus imagenes, la mdsica de
Carlos Gianna y un relato que involucra emociones y sentidos. Derechos torcidos, su alti-
mo trabajo presentado en el C. La Plaza, comenté la realidad de los nifios que buscan un
hogar donde vivir y educarse con dignidad. En la misma linea, también pudo verse en la
Sala Alberdi (Direccion General de Ensefianza Artistica) Mirando el cielo, interpretado por
el Grupo El Hormiguero Teatro, bajo la direccion de Andrea Ojeda, un espectaculo proli-
jo, donde la caricatura pintd perfiles sociales jugados entre el gran suefio y la ambicion
desmedida, intercalando la canci6n como parte del relato.

En suma, un balance positivo en creaciones que mayoritariamente, optaron por
cuentos consagrados y textos clasicos a la hora de disefiar espectaculos de alta calidad
y buen gusto, para dialogar con una platea que esta alli, curiosa, inquieta, liciday a la
espera de una proxima temporada.

* Periodista, critica e investigadora especializada

TEATRO Y ACTIVIDADES QUE SIGUEN EN CARTEL

SOLO PARA CHICOS

EN ESCENA

HISTORIAS CON CARICIAS, version
musical de Héctor Presa del cuento de Elsa
Bornemann, con musica de Angel Mahler
y Mecha Fernandez. Grupo La Galera
Encantada.

Sabados y domingos, 17.30 hs.

Museo de Arte Espaiol 'Enrique Larreta'.

POR P.L.

Comenzo el verano,

termina el ano, terminan
las clases vy los chicos siguen
con energia para seguir

disfrutando. Las funciones se representan en el jardin
A continuacién, algunas andaluz. Vuelta de Obligado 2155. $7
recomendaciones:

PULGARCITO, version de Maite Alvarado y
Fernanda Cano. Direccion: Ana Alvarado.
Sabados y domingos, 16.00 hs.

Teatro Gral. San Martin. Av. Corrientes 1530. $7

ACTIVIDADES GRATUITAS
LA CALLE DE LOS TITERES
Espectaculos y talleres participativos
Sabados y domingos desde las 15.30 hs.
Centro Cultural Sur. Av. Caseros 1750

EL CABALLERO VACILANTE, LA ESPADA
Y EL DRAGON. Libro y direccion: Rafael Curci.
Sabados y domingos, 15.30 hs.

Teatro de La Ribera.

Av. Pedro de Mendoza 1821. $7

Ambos espectaculos estan interpretados por el
Grupo de Titiriteros del Teatro San Martin.
Funciones hasta el 11/12.

CARPA SOLAR

Proyeccion del sol en pantalla gigante
Sabados y domingos de 15 a 18.00 hs.
Planetario Galileo Galilei. Av. Sarmiento y
Belisario Roldan

HISTORIA CON OGRO, PRINCESA Y
MANTEL. Grupo La vereda, con direccion
de Graciela Cabezas.

Sabado 10 y domingo 11, 17.30 hs. TALLER

Celebracion de la Navidad: pesebre viviente,
cuentos, poesias, canciones y villancicos
alusivos, con la participacion del Estudio Coral
del Plata, con direccion de Eduardo Aleman.
Domingo 18, 17.30 hs.

Patio del Aljibe. C.C.Recoleta. Junin 1920

CARGAMENTO X. Grupo del Dr. Balero.
Direccion: Andrés Bach.

Sabado 17 y domingo 18, 17.30 hs.
Museo Argentino del Titere.

Piedras 905. $4

LITO CRUZ - CARLOS MORENO
FORMACION TEATRAL
PARA ADOLESCENTES Y ADULTOS

SUIPACHA 128 1° A - BUENOS AIRES - TEL. 4327-2797

SEMINARIOS DE MIMO Y Clases de Teatro

LAURA BOVE

(dictadas personalmente)
Gimnasia para el actor
Autoestima - Desinhibicién
Comunicacion - Diversion

AcciON CORPORAL

Prof. CARLA GIUDICE

Cursos intensivos disponibles para el interior

INICIA EN FEBRERO. (011)43064501

(011) 4311-5980 carlagiudice@yahoo.com
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REUNION DE LA CONFEDERACION
INTERAMERICANA DE LA DANZA

Una conversacion
entre maestrosy
gestores especializados

Entre el 17 y el 20 de
noviembre se llevo a cabo
en Buenos Aires el Foro
Mundial de Danza,

con la presencia de
profesionales de la danza
de Ameérica latina.

poR ANALIA MELGAR

rosas agrupaciones nuclean la danza:

asociaciones, consejos, organizacio-
nesretinenabailarines, coredgrafosy docen-
tes de ciudades, provincias, paises. Todas
ellas tienen un alcance limitado, en el mun-
dillo de la danza, desmembrado y narcisis-
ta. De este amplio mend, una de las redes
mas extensas es la Confederacion Inter-
americana de la Danza. La CIAD concentra
profesionales de Argentina, Uruguay,
Paraguay, Brasil, Chile, Bolivia, México,
Cuba, Ecuador: 5.000 academias y 110 even-
tos por afio que suman unos 10.000 parti-
cipantes. Su labor, definida hacia la peda-
gogia y la formacién de alumnos, pone en
contacto la danza de pueblos aislados, con
grandes urbes. De alli que el proyecto que
lleva adelante el argentino Rodolfo Solmoi-
rago es valorado por los muchos que se sien-
ten respaldados por él, desde hace mas de
una década. Congresos, cursos y fomento
institucional de la danza son algunas de
sus acciones diarias.

;Quiénes pertenecen a este organismo?
Aquellos maestros o escuelas que se acer-
can a la CIAD y son evaluados positivamen-
te, segln los reglamentos que la gobier-
nan. En su mayoria son profesores de danza
con muchos afios de ensefianza a cuestas,
y directores de compaiiias. Casi todos ellos
se dieron cita en el Forum Mundial de Danza
que se desarrolld entre el 17 y el 20 de
noviembre de 2005 en Buenos Aires, bajo
el lema de "Educacion Formativa Técnica y
Humana" y con el talante que Solmoirago
estableci6 en el discurso de apertura: "La
danza es un don que nos dio Dios para lle-
gar a ser un Hombre mejor" y es "un len-

R epartidas por América latina, nume-

guaje Gnico, porque todos estamos unidos
por el amor a la danza". El cronograma de
clases y conferencias se organizé segiin
estilos: danza clasica, arabe, jazz, espafio-
la y contemporanea. Los maestros se diri-
gieron casi exclusivamente a los encuen-
tros de su interés especifico, en las distin-
tas sedes: la Direccion Nacional de Miisica y
Danza, el estudio Arte XXI, la sala Ilia del
Congreso de la Nacién.

El plenario dedicado a la gestién en
danza tuvo, entre otros expositores, a la
maestra Sandra Goujon y elabogado Gonzalo
Aguilar Zinser. En la ponencia que compar-
tieron, "El derecho de la danza a ser sus-
tentable", expusieron un plan para seducir
al empresariado mexicano a invertir en
danza., con la siguiente estrategia, segtin
coment6 Aguilar: "Tenemos que tomar el
ejemplo positivo que aportaron los regime-
nes totalitarios que crearon héroes de la
danza. La danza no tiene malicia porque
s6lo muestra los alcances del cuerpo a tra-
vés de la disciplina y el compromiso.
Entonces, en un México que en el 2000 vio
la terrible aparicion de la revolucion social,
en una América donde el presidente de
Venezuela esta tan lejos de Dios y tan cerca
de Estados Unidos, la danza es el camino
para conformar la conciencia del ser huma-
no y desarrollarlo en armonia con su espa-
cio. Es necesario financiar la danza en un
pais sin espiritu, sin moralidad y con el
tejidosocialdesmoronandose. Podemostraer
al Bolshoi, o a Tanguera, por ejemplo, para
producir dinero e intercambios con nues-
tros alumnos".

Para el final del Foro Mundial de Danza,
y después de haberse escuchado opiniones
pregonando que "en el arte no debe haber
nada de politica; solo debe haber arte", una
voz entusiasta cerr6 las disertaciones sobre
gestiones culturales. Fue la ecuatoriana
Virginia Rosero, de la Universidad Andina
Simé6n Bolivar, quien dej6 sobrevolando algu-
nas preqguntas ";Acaso debemos convertir-
nos en mercancias de entretenimiento? ;En
qué mesas del ALCA se analiza la cultura?
¢No es hora ya de que bailarines y bailari-
nas tomemos un lugar en la politica?".

*Bailarina y danzaterapeuta. Lic. en Letras.
Periodista especializada en danza.

PREMIEREMUNDIAL

La 'Compafiia Omar Alvarez Titeres', conocida por sus destaca-
dos y premiados trabajos en el género —El soldadito de plomo,
El nifio de arena, La nifia de los cerillos—- esta viajando por
estos dias a Canada para presentar en St. Catharines, Toronto,
el estreno de Imaginarius, una coproduccion entre el grupo
local y la Compaiiia canadiense 'Theatre Beyond Words'. El
nuevo material, apto para todas las edades, esta inspirado en
las obras del pintor surrealista René Magritte y podra verse en
Buenos Aires, en la proxima temporada teatral.

Cuerpos des-limitados:
los adolescentes vy su
incursion en el teatro

POR MARTIN WOLF
» |

"La falta de deseo y la imposibilidad de desarrollar objetivos de vida que caracteri-
zan a la llamada 'postmodernidad’, en el adolescente de hoy se juegan de manera ain
mas absoluta, ya que han nacido en ella. Entonces, ¢si no hay deseo ni objetivos posi-
bles, qué tipo de subjetividad es la que se pone en juego?.

Desde mi experiencia puedo establecer dos posiciones que los adolescentes toman, y
que dependiendo de la personalidad, estan mas o menos marcadas, la abulia y el exceso.

Desde estos dos extremos es complicado obtener un funcionamiento profundo y
organico de grupo-taller, por lo que veo necesario implementar en principio un recono-
cimiento por parte del alumno de dichas posiciones, y como profesor de teatro tengo
la posibilidad de hacerlo desde la ficcion. Ver-verse representados en esa abulia y/o
exceso, es el comienzo de la construccion de un limite.

:Como aparecen entonces en lo ficcional, esos dos extremos?.

Indudablemente es en el cuerpo donde puedo observar los primeros signos. El cuer-
po del adolescente es un cuerpo des-limitado, el adolescente, carece pero no por falta,
sino justamente por lo opuesto, por 'aquello’ que desconoce de su instrumento como
actor en proceso, y que se ubica por fuera de los bordes de lo que hasta el momento
puede asir como recursos posibles para su arte.

Los objetivos programaticos y el grado de dificultad que implemento en un taller,
no difiere entre adultos o adolescentes, dependen de las caracteristicas del grupo. Es
decir, en este plano, no hay un trabajo 'especial' por tratarse de adolescentes. Lo que
cambia es la recepcion, debido a ese cuerpo des-limitado hay una plasticidad muy par-
ticular que genera modificaciones sorprendentes, 'algo' que aparentemente esta muy
lejos de ser comprendido, se produce abruptamente.

Postmodernidad y Adolescencia son realidades en las que acontece lo ambiguo, y
como es sabido la imaginacion necesita de un marco, de un recorte para producir, por
lo que lo ambiguo es contraproducente para el buen funcionamiento de la imaginacion
que el futuro actor necesita, y este es el motivo fundamental por el que es necesario
romper con esa ambigiiedad, colocando un limite, es decir, reubicando a la 'ley' en su
lugar. Y quizas parezca extrafio hablar de ley cuando se esta hablando de teatro, pero
mi experiencia me dice que la conjuncion que se produce desde el limite que marca la
ley (entendida también como espacio de contencion), y la libertad que produce una
imaginacion en funcionamiento, son las dos aristas creo yo, que el adolescente necesi-
ta para encontrar-se en esta realidad aparentemente tan arida y desolada.

Estoy convencido de que el Arte es desde donde los adolescentes pueden modificar
esta realidad en la que todos nos encontramos sumidos, donde la creencia de que nada
es posible nos acosa constantemente, y si se trata de una creencia nada mejor que la
imaginacion para romper con ella."

MARTIN WOLF

*Actor, director, profesor de teatro en La Casa Municipal de la Cultura de Alte.Brown. Participo
en los Torneos juveniles bonaerenses realizados en Noviembre del 2005 en la ciudad de Mar
del Plata, dirigiendo al grupo de adolescentes de dicha institucion.La obra obtuvo medalla de
bronce, y las menciones de mejor actor (Lisandro Outeda) mejor actriz (Carolina Ferrer) y
mejor director. Participaran el aflo entrante en un encuentro de las tres obras ganadoras a rea-
lizarse en Chascomus, San Nicolds y Adrogué.

Recordaris por

siempre tus obras
AT

Estudio y Formacion Actoral

TEATRO y CINE

Adolescentes y Adultos

NESTOR ROMERO

TERESA CALERO

Informacion: Tel. 4925-3167
www.efactuacion.com.ar/2005

nesromer@yahoo.com.ar
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(N0 HOTEL MELANCOLICO VUELVE A ESCENA EN EL 2006 (N0 UNA VERSION TEATRAL SOBRE OLIMPIA DE GOUGES

Una pintura de los que estan solos El dificil reto de hacer

y, a veces, un poco mas

Mariela Asensio, autora y directora del espectaculo,indaga
la intimidad humana en espacios limitados, donde las emocio-
nes alcanzan dimensiones sorprendentes

POR PATRICIA LANATTA

La obra nos sumerge en una atmoésfera de soledades paralelas, en un ambiente
donde forzosamente conviven seis personajes. En un hotel de mala muerte, esta condi-
cion pone en carne viva sus miserias y los vuelve sumamente vulnerables. La poética de
actuacion les otorga un patetismo de proporciones, Asensio exacerbara al extremo las
caracteristicas de sus protagonistas, que no van detras del amor, sino que escapan de
si mismos, una y otra vez, en la basqueda de una identidad que no logran tomar. Una
paleta interesante de tonos masculinos y femeninos se mixturan para capturar al otro.
Se persiguen, seducen y convocan sin intencion de conocerse; nosotros, los espectado-
res, tampoco llegamos a conocerlos. Sin embargo, por detras de sus acciones, a la
manera de una pintura antigua, se distingue el sentimiento, la tragedia que enmasca-
ran: el panico a estar solos. Desde ahi, se lanzan desesperadamente, a amar... y fraca-
san.

Un mdsico con su inseparable acordedn, un par de novios exaltados, una solterona
con pretendido acento francés, un hombrecito misterioso y una mujer perro es la geogra-
fia de caracteres que van a poblar basicamente el patio y el bafio de un Hotel. Una sen-
sacion de sainete tragicomico atraviesa el relato, todo acontece en estos espacios y toda
intimidad los recorre: sexualidad, rabia, atraccion, violencia, envidia, deseo, angustia. Se
jugaran escenas potentes. El galdn de la historia es inesperadamente conquistado y todo
su barniz de 'macho cabrio' se desmorona, cae torpemente su mascara y se entrega, dejan-
do al descubierto una fragilidad que no se atreveria a mostrar jamas. La puesta derrumba
los estereotipos masculinos y femeninos; se podria decir que la autora se rie de éstos sin
establecer juicios de valor, pero esta diciéndonos —desde la dramaturgia y la direccion
de actores— algo que esta por encima de los géneros, lo dice mas con los cuerpos que
con los parlamentos: cumplir el mandato social como un tramo necesario para alcanzar la
felicidad. La mujer perro encarna aquella caracteristica de fidelidad animal capaz de mon-
tar guardia hasta el hartazgo o irrumpir en la privacidad del otro, con tal de ganar afec-
to o llamar su atencion. Esta composicion que implica por parte de la actriz, una actua-
cion relevante, es toda una marca de direccion; se percibe el concepto de Lecoq ‘el cuer-
po poético': la gestualidad canina se mete de a ratos, en su corporalidad y dispara la
matriz dominante del personaje.

La misica, la poesia y el vestuario intervienen para afiadir unos grados mas, el pate-
tismo y la ansiedad que desbordan a los protagonistas. Sus historias fragmentadas des-
filan al son del displacer. Raramente rien uno con otro, arraigan o celebran. Toques de
guarania paraguaya, tango, los poemas del conocido periodista Reynaldo Sietecase y de
Roberto Fernandez Retamar (La despedida) acrecientan la melancolia de la que son pre-
sas. El espectador esté invitado a participar de toda esta exposicion. La platea es casi
una ventana desde donde asomarse a esta pintura tragicomica de la desolacion. Hotel
Melancdlico acaba de terminar la actual temporada teatral. No desanimarse, la obra
retornara en la proxima, a partir del mes de abril, con funciones los dias viernes, a las
22.00 hs., en La Carbonera —Balcarce 998—.

HOTEL MELANCOLICO

de Mariela Asencio

Elenco: Leticia Torres (mujer perro), Silvia Oleksikiw (la novia), Maria Laura Kossoy (Berta),
Federico Schneider (el novio),José Marquez (el hombre), Dario Lipovich (el musico) Diseiio de
luces: Leandra Rodriguez Disefo de escenografia: Mariela Asensio Realizacion esceno-
grafica: Sebastian Alonso Disefo y realizacion de vestuario: Constanza Palou Fl6rez
Asistente de direccion: Evangelina Tedesco Direccion musical, arreglos y musica origi-
nal: Dario Lipovich Dramaturgia, puesta en escena y direccion general: Mariela Asensio

un feminismo no panfletario

La directora Margarita Borja y la actriz Andrea Isasi lideran
un equipo de trabajo argentino-espanol que estrené en
Buenos Aires Olimpia, la pasidn de existir.

PoR ANALIA MELGAR

Astuta estrategia es producir una obra a partir de un personaje preexistente ya
rodeado de un aura de admiracion. Recrear trozos de la vida de Olimpia de Gouges es
un proyecto que se asegura, al menos, curiosidad. Pero concretar una lectura, a la vez
rigurosa y atractiva, de esta precursora del feminismo también se arriesga al anacronis-
mo y al panfleto facilista. De esos peligros escapa la estupenda puesta en escena que
Margarita Borja concibié.

Olimpia de Gouges naci6 en 1748 bajo el nombre de Marie Gouze. Un espiritu indo-
mable la condujo por el escarpado camino de hacerse a si misma, con el teson de los
autodidactas. En el Paris de la Revolucién Francesa se roded de intelectuales. Las letras
fueron sus armas, y también, su propia trampa. Bregd en favor de los derechos de las
mujeres y en contra de la esclavitud, a través de obras de teatro, discursos y articulos.
Clamaba por que los principios de libertad, igualdad y fraternidad se extendieran a
todas las personas, sin distincion de género. Pero su lengua filosa no lo fue tanto como
la guillotina. Se enfrent6 a Maximilien de Robespierre, quien le negaba participacion
politica a las mujeres. El idedlogo de la Revolucion comenz6 por desprestigiarla y acabd
por ordenar degollarla en 1793.

:Qué hacer con un material de por si elocuente como la biografia de Olimpia? Ese
fue el reto de la coproduccion argentino-espafiola que se presentd durante octubre y
noviembre de 2005 en el Teatro Empire de Buenos Aires.

El collage escénico de Olimpia, la pasion de existir combina discursos entrelazados.
El teatro es lenguaje y también metalenguaje, porque la obra no olvida que el primer
foro donde Olimpia combati6 fueron las tablas. Asi, abundan escenas donde los actores
exhiben el proceso de composicion, sin ocultar las costuras del montaje, los cambios de
escenografia, los secretos del maquillaje. Una voz en off narra los datos esenciales del
derrotero de la feminista. El relato se completa con fragmentos de un video en el que
un grupo de intérpretes encarna roles colectivos: los burlones de la Comedie Francaise,
las luchadoras anénimas. De fondo, se escucha la La Marsellesa y sus versos suenan
indudablemente irénicos, a la luz de la muerte anunciada de Olimpia. Sobre el escena-
rio, materias puras: agua y semillas, dos objetos que identifican a esas campesinas olvi-
dadas a las que Olimpia insta a enfrentar a sus maridos golpeadores.

Los parlamentos de Olimpia estan atravesados por una recurrente pregunta acerca
de la retorica, que asi sintetizd la guionista Diana Raznovich: ";Tenemos fuerza para ser
pensantes o simulamos artimafias que esconden impotencias?". Esas instancias dejan
ver las fisuras de un personaje que crece cuanto mayores son sus dudas. Olimpia se con-
vierte en heroina a fuerza de imperfecciones: testarudez, soberbia, irracionalidad. Y esa
fragilidad humana la completa el cuerpo librico y puro de Andrea Isasi, que muestra
una desnudez sin ambages, en contacto con dos igualmente intensos actores. Livia
Koppmann es la duefia de la pension donde Olimpia vive y, pronto, se convierte en su
complice. José Maria Lopez transmuta en diversos roles: el padre carnicero, un Robespierre
sadico, un amante acongojado. El trio sostiene esta obra cuidada en cada detalle que,
a un mismo tiempo, escapa a la mistificacion de Olimpia de Gouges, mujer descomunal,
y subraya la actualidad de su prédica.

OLIMPIA, LA PASION DE EXISTIR

de Margarita Borja

Direccion: Margarita Borja. Dramaturgia: Diana Raznovich. Actores: Andrea Isasi, Livia
Koppmann y José Maria Lopez.Video: Lidia Milani. Vestuario: Delia Cancela. Musica: Carlos
Cutaia y Paula Shocron. lluminacién: Leandro Bardach. Produccién: Armar Artes Escénicas
(Argentina) y Teatro de las Sondmbulas (Espaiia).
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Viejos conocidos, nuevos directores

Entre noviembre y diciembre se presentd en el espacio teatral E/ Kafka un proyecto cuyo origen fueron

las efemérides. Aqui algunas observaciones sobre dos de los espectaculos que integraron ese ciclo.

El teatro ha evolucionado histéricamente
rompiendo sus propios limites. En ese desarro-
llo, los teatristas van extendiendo sus habili-
dadesyrolesasumiendo nuevos desafios. Dentro
del ciclo Cero Cinco, cuya curaduria estuvo a
cargo de Rubén Szuchmacher, se presentaron
seis obras surgidas a partir de las efemérides
de personajes de la cultura que nacieron o
murieron en 1905 y 1805. Trabajaré sobre dos
de ellas, El limite de Schiller y Dior et Moi. La
eleccion se justifica por la singular cuestion de
que los directores de dichos espectaculos,
Gonzalo Cérdova (disefiador de iluminacién y
espacio) y Jorge Ferrari (disefiador de vestua-
rio), verifican ese caracter ductil del que hice
referencia al comienzo.

Ellos comparten una cualidad: habitual-
mente su trabajo viste, da cuerpo, ritmo y luz
al devenir de los relatos, son parte fundamen-
tal de la construccion del espacio y del hecho
teatral. En este proyecto, al aceptar la direc-
cion (para Ferrari implica el "debut" en este
rol, para Coérdova una segunda experiencia),
toman la responsabilidad total de la puesta.
Maestros en el arte de mostrar u ocultar, asu-
men aqui el desafio de conmemorar dos parti-
culares efemérides: la muerte de Schiller y el
nacimiento de Dior.

Schiller / Cordova

En El limite de Schiller, Cordova elige la
preparacion de una gran mesa que promete
ser escenario de un imponente banquete.

El limite de Schillet

Historia del

Cine Contemporaneo

Curro dictado por
Lic, Gisela Manusovich
Informes: gisela@mariz.com.ar
4431-7365 y 15-5662-8167 - Av, de Mayo 1350

Dos parejas de mozos ubican la vajilla, cubier-
tos, candelabros y algunas botellas de vino
mientras recita muy naturalmente fragmen-
tos de "Sobre lo sublime", texto central en la
poética del dramaturgo, historiador, poeta
lirico, filosofo y esteta aleman Friedrich
Schiller. En él, la idea de goce se liga a la de
belleza y a la de lo sublime. En esta puesta,
la construccion del goce es responsabilidad
de los personajes que disponen el terreno
para aquella gran cena que nunca llega. EL
espectador es invitado a presenciar el labo-
rioso acto de intentar la edificacion de un
objeto sublime (no debemos olvidar que para
Schiller las manifestaciones de la naturaleza
revestian esa cualidad y el hombre quedaba
fascinado por ellas).

La propuesta espacial esta determinada
por el disefio luminico (unas lamparas cir-
culares de papel de arroz y un marco for-
mado con tubos fluorescentes de llamati-
vos colores donde se ubica centrada la larga
mesa). Aunque en un primer momento los
personajes estan abocados y concentrados
casi obsesivamente en la tarea del armado
del banquete, lentamente van perdiendo la
compostura llegando a bailar sobre la mesa
0 a degustar uno de los vinos. La mdsica
marca los tiempos de la accion; se destaca
la interpretacion profunda y con humor -
segln corresponda- de Lucas Werenkraut
(tenor) quien canta a capella piezas que
cuentan con letra del mismisimo Schiller.

Christian Dior et moi

El tendra la dltima palabra cuando entone
el Himno a la alegria (en versién musical
de Schubert), mientras las luces van dando
cierre al espectaculo apagandose una a una.
Como volviendo a las fuentes, Cordova elige
un lento extinguir luminico dejando a la
escena pendiendo de la sola luz que prove-
en una velas, otrora artefactos primigenios
de la iluminacién teatral.

Dior / Ferrari

Sabado por la noche. El 'bar' de la sala se
convierte en 'hall'. Algunas figuras de la tele y
el cine locales asisten a presenciar la obra de
Ferrari... 'el glamour invade de pronto El Kafka.
De alguna forma, configuran un espectaculo en
si, todos las miran, ellas lo saben. Visten lla-
mativamente elegantes o 'a la moda'; es impo-
sible que pasen desapercibidas. En este espa-
cio teatral acostumbrado a un pablico fiel y
bastante especifico, resulta llamativo que las
estrellas ocupen sillas previamente reservadas
(privilegios desconocidos para el resto de los
asistentes).

Christian Dior et moi presenta una pasa-
rela impecablemente blanca limitada a un
lado por una fila de sillas de igual carac-
teristica, frente a ellas se ubica el pabli-
co, casi como un efecto fantasmagorico
de los afios dorados del gran modisto y
disefiador francés. Una bella mujer vesti-
da con una enagua rosada corre una tela
negra que cuelga desde el techo revelan-

POR LUCIANA ZYLBERBERG

do la presencia de una hermosa arafia y a
un hombre vestido con un sobrio traje gris.
Javier Rodriguez asume con destreza el
personaje de Dior, narrador que a través
de un soliloquio develara ante los clien-
tes-espectadores algunas de sus vivencias
y sentimientos mas intimos y conflictivos.
En este relato, Dior encara a la platea mez-
clando por momentos el tono confesional
con la mirada cuasi antropolégica de la
sociedad parisina de la posguerra. Esbozara
asi reflexiones sobre la importancia de la
moda al tiempo que cuestionara su real
objetivo.

Como broche de oro -y a todo glamour-
Ferrari pone sobre su pasarela a la modelo
luciendo un vestido Dior rosa inquietante-
mente femenino. Apagon.

Resultara irremediablemente extraia la
ovacion que cierra el espectaculo: habiéndo-
se lucido el actor en su interpretacion del Sr.
Dior, en esta sala cuyo pablico esta general-
mente integrado por espectadores avezados
enespectaculosdelcircuitoalternativo, curio-
samente quien resulta aclamada es ella, la
modelo que abre y cierra el espectaculo...

El programa de mano reza "... las efemé-
rides relinen invitado a una fiesta que de
otra manera no se juntarian"... El ciclo ha
dado pruebas de ello.

*Critica e Investigadora teatral.
luzylber@yahoo.com

ESCUELA DEL ESPECTADOR

Un espacio de andlisis del teatro en escena
coordinado por el critico Jorge Dubatti.
Lunes 18 a 20 hs y de 20 a 22 hs.

Centro Cultural de la Cooperacion

Av. Corrientes 1543. Cdad. de Buenos Aires

INSTITUTO DE LA MASCARR

Directores

Dr, Mario J. Buchbinder / Lic. Elina Matoso

Carrera Terciaria Oficial de Coordinador de Trabajo Corporal

con orientacion Escénica

Cursos de Coordinador Recursos Expresivos
Seminarios para Profesionales

Talleres de Creatividad con Mascaras
Reconocimiento Oficial. Puntaje docente. Pasantias.

Uriarte 2322 (1425) Capital Federal - Argentina

Tel./Fax: (5411)4775-

4 buma@webar.com / www.mascarainstituto.com.ar

ARTEY SALUD

DESAMBARCO DE LA ALEGRIA

Encuentros de Arte y Salud en la Facultad de Medicina,
organizado por Payamédicos y Centro Cultural José Ingenieros:

Viernes 16, 19 hs. PAYACONFERENCIA (para instruir a los interesados y artistas invitados para
la payamarcha del dia siguiente, en las intervenciones del payaso de hospital y la payaética)
Sabado 17, 14hs. II PAYAMARCHA DEL AMOR Y LA ALEGRfA, (salida de la plaza Dorrego
—San Telmo— a Hospitales de la zona sur de la CABA).

Viernes 23, 14 hs. PAYANAVIDAD en el Pabellon de SIDA Pediatrico del Hospital Mufiiz hay que
llevar comida o bebida o juguetes. Pueden venir con sus vestuarios todos los que fueron a la
payamarcha y sumarse todo aquel que quiera festejar con los chicos y con Payamédicos.




8 arte comunitario

UN PROYECTO DE ARTE Y SOCIALIZACION

Sonar y danzar,
COMoO una Misma COSa

El Ballet 40/90, dirigido por Elsa Agras desde 1995, esta
compuesto por mujeres de entre 40 y 90 afios que se suben
al escenario para bailar con profesionalismo y emocion.

POR ANALIA MELGAR

arafraseando a Bertolt Brecht: hay
P personas que suefian hasta el final
de su adolescencia; hay personas que
suefian hasta la llegada de las primeras
canas; hay personas que suefian toda la
vida. Estas Gltimas son las imprescindibles.
Y a ese grupo pertenece Elsa Agras. Y no
solo ella sino también todas sus complices,
que la siguen en ese proyecto tan deliran-
te como real que es el Ballet 40/90.

En 1995, Elsa Agras tenia 75 afios y
tenia ganas de generar un espacio para que
hombres y mujeres de la tercera edad pudie-
ran bailar. Entonces, consiguié un lugar
para ensayar en el transitado bar El Taller,
de Capital Federal, y publicé un aviso en
los diarios, citando interesados. "Vinieron
dos sefioras. Yo no sabia cémo empezar.
Tuve que aprender a conducir esto desde
cero", recuerda. Pronto, otros se incorpo-

raron a la incipiente compaiiia e hicieron
una muestra. También, bailaron en la Placita
Cortazay, al aire libre. El Ballet 40/90 llego
a tener mas de 60 integrantes. Hoy son 47,
porque "mas personas ya se vuelven difici-
les de manejar", dice Elsa, como si coordi-
nar una troupe de casi 50 fuera tarea sen-
cilla.

Los miembros del Ballet 40/90 son, en
su mayoria, mujeres. Andan entre los 40 y
los 90. No son bailarinas retiradas, no. Son
artistas potenciales que nunca se anima-
ron y ahora salen a disfrutar de los escena-
rios y de los aplausos, a cambio del esfuer-
zo semanal. Los martes trabajan en un aula
queelInstituto Universitariodel Arte (IUNA)
les presta, en su sede de la calle Sanchez
de Loria 443. Sin pelos en la lengua, Elsa
declara: "Yo soy una bailarina frustrada: he
logrado ensefiar pero no bailar. Asi que el
dia que entré al IUNA, emocionada, fuia la
barra y le di un beso". Los jueves el Ballet

PERIODICO DE ARTES ESCENICAS | CULTURA INDEPENDIENTE || Afio 07 Nro. 39 DICIEMBRE 2005

utiliza un salén del Centro de Gestiéon y
Participacién N.° 14, en Av. Cérdoba 5690
(casi esquina Bompland). Asi, se ahorra los
gastos de alquiler de salas de ensayo.
Entonces, los $20 que cada miembro apor-
ta mensualmente pueden destinarse a la
produccién de los espectaculos, elaborada
y atractiva, por cierto.

En el transcurso de su década de exis-
tencia, el Ballet 40/90 armé varios shows,
entre ellos, Musijol en el urbano y Per vive-
re, que pasaron por diversos teatros: el
Centro Cultural San Martin, Catalinas Sur,
el Maipo, el Teatro Roma de Avellaneda, el
Ombligo de la Luna. Los 47 integrantes aca-
ban de terminar una temporada de cuatro
meses en el Teatro Margarita Xirgu. Para el
2006, quieren estar todavia mdas semanas
en cartel. No es una utopia irrealizable sino
un suefio que se motoriza a través de la
accién concreta.

Las actuaciones del Ballet 40/90 tie-

nen poco o nada que envidiarle a una
compaifiia 'profesional'. A distintos temas
musicales (Popotitos, de Serti Giran; Rubias
de New York, de Gardel y Le Pera; Lola,
cantada por Marlene Dietrich; el Libiamo,
libiamodelaTraviata; oelvalsdeCoppélia),
Elsa les pone coreografias que sus bailari-
nas ejecutan con precision, desenfado y
un entusiasmo que desborda del tapete
hacia el publico. El Ballet 40/90 es la
alquimia perfecta entre arte y socializa-
cién. También su directora comparte la
misma motivacién: "A los dos afios de
empezar, tuve un accidente. Estuve tres
meses en cama y seis meses sin caminar.
Iba a los ensayos en silla de ruedas, no
porque sea una heroina, sino porque me
hacia bien. Hace muy poco perdi a mi
esposo y el Ballet es lo que me sostiene.
Un poco borgeanamente, yo soy la duefia
del proyecto pero en realidad el proyecto
es mi duefio".

CRONICA EN LA PLAZA DEL BARRIO LOS AROMOS

Romeo y Julieta segun
el teatro comunitario

Los Cruzavias es el grupo de Teatro Comunitario de 9

de Julio (provincia de Buenos Aires). Se juntan en el

Centro Comunitario de una gran barriada a la que el

Municipio llamé Ciudad Nueva.

POR ALEJANDRA AROSTEGUY*

n Ciudad Nueva viven mas de 7.000
E personas, niimero que se acrecento
en la tltima década. Los Aromos, es
uno de los barrios dentro de esta barriada.
Para mucha gente son los de atrds de la via.
Y todos sabemos lo que esto significa. En Los
Cruzavias, participa gente de los dos lados
de la via, son 25 personas.

El domingo hacia calor, mucho calor. A
pesar de eso, a las tres y media de la tarde
Los Cruzavias comenzaron a llegar al Centro
Comunitario. Cargados de bolsas, perchas,
instrumentos, termos, mates y mucha ener-
gia. Cuando ya estaban todos, se dejo el mate
aun costado, se corrieron las mesas, las sillas
y el ensayo general comenz6. Se venia la pri-
mera funcion de Romero y Juliera en el
barrio. Con mucha concentracién y entrega,
los vecinos se largan a la actuacion y es un
verdadero encanto verlos. Actan, cantan,
paran, repiten, proponen y van concretando
el conversado ensayo.

Se organiza la ida para Los Aromos, donde
ya Don Lescano, vecino del barrio y esposo

de una cruzavia, mas otros vecinos, estan
organizando ‘el terreno'. Los actores se van a
preparar a la casa de una de las actrices que
se llena del ritmo de los bombos y tumbado-
ras que ensayan en el patio. El calor seguia,
pero a nadie preocupaba. Llegan los payasos
Corneta y Rabanito, desplegando simpatia.
En esta fiesta popular también participaban.

Pocos minutos después de la hora estipu-
lada los payasos comienzan con entusiasmo
en la plaza, donde ya se habian juntado algu-
nos vecinos. Otros aiin miraban timidos desde
la puerta de sus casas y algunos pasaban des-
pacito en auto con la curiosidad de saber que
era esto que se estaba armando. La familia de
Juliera comienza a transitar hacia la plaza
buscando a su hija en la casa de los vecinos,
invitandolos a que vengan a ver la funcién.

Lo mismo, pero por otro lado, hace la
familia de Romero, buscando a su hijo. La
flamantebandera deLos Cruzaviasluciaimpo-
nente de arbol a arbol, mientras se hamaca-
ban en la plaza.

Los Aromos es un barrio hermoso. Tiene
anchisimas calles de tierra y majestuosa arbo-
leda. Estar alli era un placer. Actores en todas

partes. Que bien se siente esto de encontrar-
se con los vecinos a disfrutar en las calles
del barrio. En nuestras plazas. Que fresca
sensacion. Asi llegan Los Cruzavias al 'esce-
nario placero'.

Los payasos ceden su lugar y nos dispo-
nemos a disfrutar de la funcién. La energia
de Los Cruzavias en accién es sorprendente
y contagiosa. Luchas, prejuicios, discrimina-
cién y mucho més aparecen en escena. El
publico, que ya era mucho mas numeroso,
atento participa y acompafia con carcajadas,
aplausos y comentarios entre ellos y a los
actores. Se veia una clara identificaciéon con
lo que sucedia en esta primera escena de
Romero y Juliera.

No es poco esto. El grupo logrd su come-
tido. Poner en palabras, acciones y cancio-
nes las cosas que le pasan al barrio, a la ciu-
dad de 9 de Julio... y a cuantos otros barrios

y ciudades. Las cosas que nos pasan...

Que maravilla lo que pasé el domingo en
Los Aromos. La fiesta siqui6 hasta que se
hizo de noche. La calida simpatia y gracia de
Corneta y Rabanito nos mantuvo, jugando,
bailando y cantando. Juntos.

El Teatro Comunitario trabaja con el eje
de arte y transformacién social. jVaya si lo
logran! A cada uno de los que estuvimos alli
nos bafio una onda de alegria, esperanza y
emocioén. A todos nos pasaron cosas buenas.

Es que también pasan cosas buenas en
las calles y en las plazas. En la ciudad 'vieja'
y en la ciudad 'mueva'. Es que hay mucha
gente con ganas... y hace cosas para cam-
biar la histona...

*Directora de los grupos de teatro comunitario
Los Cruzavias y de Patricios Unidos de Pie.
algasmarinas@speedy.com.ar
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PEQUENAS, MEDIANAS Y GRANDES EDITORIALES APUESTAN A COLECCIONES SOBRE EL ARTE ESCENICO

;COmo se publica teatro en Argentina?

En los ultimos anos se registro en el pais un

marcado incremento del naumero de obras teatrales

y ensayisticas publicadas. El crecimiento

cualitativo y cuantitativo de todo el campo

teatral nacional impulsa esta vertiente editorial.

POR GABRIEL FERNANDEZ CHAPO*

clarar que el texto dramatico no es
A sinénimo de teatro puede resultar

una aseveracién redundante. Sin
embargo, es 1til comenzar este informe
considerando que, si bien el texto teatral
no puede dar cuenta de la totalidad del
fenémeno escénico, es un medio sumamen-
te importante para registrar y difundir his-
toricamente (con sus limitaciones) las pro-
puestas teatrales. De alguna manera, la
textualidad es una de las pocas herramien-
tas que posee la cultura para reconstruir el
caracter irrepetible y efimero del aconteci-
miento escénico.

En este sentido, una vez superada la
etapa mas critica de la industria editorial
(década del 90 y comienzos del 2000), se
comenzd a suscitar en el pais un resurgi-
miento del interés por publicar propuestas
artisticas y/o ensayisticas sobre las artes
escénicas. Este interés de las editoriales,
en realidad, se sustenta en la gran eclosion
cualitativa y cuantitativa de la practica y
teoria escénica que se registra en Argentina
principalmente a partir del denominado
periodo de la post-dictadura y que se con-
vierte en una instancia casi superlativa
durante la Gltima década.

Lagrancantidad deestudiantesqueapues-
tan a una formacion artistica ya sea en los
ambitos publicos o privados, la gran atrac-
cion de puablico que generan los Festivales
Nacionales e Internacionales, y el reconoci-
miento del campo literario a la textualidad
del teatro (pensemos por ejemplo en el Premio
Nobel de Literatura otorgado a Dario Fo y a
Harold Pinter), representan algunas de las

variables que fomentaron una mayor oferta
editorial sobre el teatro.

Se pueden discernir distintos tipos de lec-
tores que acceden a estas publicaciones edi-
toriales. Algunos de los principales consumi-
dores son: estudiantes primarios, secundarios
y universitarios de distintas carreras que abor-
dan las artes escénicas (Actuacion; Danza;
Direccién; Artes Combinadas; Letras;
Psicologia; etc); profesionales de las distintas
disciplinas; criticos y estudiosos del teatro y
la danza; y espectadores teatrales que quie-
ren acceder al texto de una obra que no han
podido ver o de una propuesta escénica a la
que han asistido, pero que desean conservar
su texto. De acuerdo a los distintos intereses
ybiisquedas particulares, la demanda se puede
centrar en textos dramaticos, o en ensayos
sobrelahistoriay/o produccioén escénica desde
sus diversas posibilidades de abordaje.

Asimismo también se produjo un fené-
meno donde muchos lectores, acostumbra-
dos a otros géneros, comenzaron a acercarse
a los textos teatrales procurando encontrar
en ellos el goce y el trabajo estético presen-
te en otras manifestaciones literarias.

Bajo este contexto, se puede mencio-
nar que actualmente hay en la Argentina
mas de una veintena de editoriales peque-
fias, medianas y grandes que conforman
colecciones exclusivas del arte escénico o
que incluyen en sus catalogos un buen
namero de titulos de estas caracteristicas.

EDITORIALES: .
PROPUESTAS Y BUSQUEDAS

Uno de los mayores aportes a la refle-
xion historicista y tedrica del teatro ibero-

americano y argentino esta dado por la pro-
lifica e interesante coleccion teatral que
publica la editorial Galerna de los trabajos
del Grupo de Estudios de Teatro Argentino
(GETEA) que dirige Osvaldo Pellettieri.

Incluso recientemente la editorial sacé
al mercado un nuevo tomo de la Historia
del teatro argentino en Buenos Aires y la
Historia del teatro argentino en las provin-
cias, también bajo la coordinacion del men-
cionado investigador.

Durante la Gltima década, ha sumado una
importante variedad de titu-
los referidos a las artes escé-
nicas la editorial Atuel, diri-

gida por Jorge Garrido. En su
catalogo, sedestacanlascolec-
ciones referidas a Ensayo,
Critica Literaria y Teatro.

Entre sus ediciones o co-edi-

ciones que abordan en su mayo-
ria la préactica teatral contem-
poranea, sobresalen las obras
TeatrodelactordeNorman Briski;
Teatro Completo I, II, IIT y IV de
Eduardo Pavlovsky; Cancha con
niebla de Ricardo Bartis; Teatro de
Mario Cura; Teatro Deshecho I de
Los Macocos; Samuel Beckett-Las
Huellas en el Vacio de Lucas Margarit;
Bob Wilson- La locomotora dentro del
fantasma de José Luis Valenzuela; El
teatro laberinto, Nuevo teatro nueva
critica y El Convivio teatral de Jorge
Dubatti; entre otras propuestas.
Una de las instituciones con mayor
arraigo en el desarrollo teatral portefio
es el Centro Cultural Rector Ricardo Rojas, el
cual desde 1992 profundizé su produccién
editorial. Los Libros del Rojas comenzaron a
ser publicados con el objeto de difundir tex-
tos relacionados con la produccion artistica,
reflexiva y pedagdgica de la entidad. Hoy en
dia este catalogo conforma mas de cuarenta
titulos, agrupados en distintas colecciones
(Ensayos; Vidas; Herramientas; Memorias; y
Dramaturgias). Entre los libros més destaca-
dos vinculados a las artes escénicas se puede
considerar: Archivo Itelman, seleccionado por
Rubén Szuchmacher; El Maquillaje escénico
de José Maria Angelini, Daniel Durso, Eugenia
Mosteiro y Andy Sanzo; La iluminacion escé-
nica de Ermesto Diz, Sandro Pujia, Eli Sirlin y
Gonzalo Cérdova; Dramaturgia Roja de Julio
Molina; Muriequita o juremos con gloria morir
de Alejandro Tantanian; Somos nuestros genes
de Rosario Bléfari y Susana Pampin; Estudio
para un retrato de Luis Cano; entre otros.

Otra institucién que se sumd al mercado
editorial con publicaciones que reflejan el
pensamiento contemporaneo es el Centro
Cultural de la Cooperacion (CCC). En el area
teatral, la entidad ya ha publicado dos tomos
de una seria denominada Micropoéticas (dixi-
gida por Jorge Dubatti) donde se retinen
ensayos de investigadores sobre produccio-
nes del campo teatral argentino.

Por su parte, Ediciones de la Flor, desde
su fundacién en 1966, se ha constituido en
una de las editoriales independientes que
mas aport6 a la difusién de la dramaturgia
nacional e internacional. Rodolfo Walsh, Leo
Masliah, Griselda Gambaro, Roberto Cossa,
Carlos Gorostiza, Ariel Dorfman, Eduardo
Rovner, Juan Carlos Gené, y Hugo Midén son

algunos de los prestigiosos autores que inte-
gran su catalogo. Asimismo la editorial tam-
bién ha difundido propuestas ensayisticas e
histéricas sobre el teatro, como El teatro de
la muerte de Tadeusz Kantor.

Pequefias editoriales como Artes del Sur
o Leviatan también han sumado propuestas
sumamente interesantes al mercado teatral.
En el primero se editaron libros sobre dra-
maturgia argentina y destacados ensayos
como, por ejemplo, Escenografias del tea-
tro occidental de Anne Surgers. Por su parte,
LeviatanhaeditadoobrassobreBertolt Brecht,
Fernando Arrabal, Antonin Artaud, August
Strindberg, Luigi Pirandello, Denis Diderot,
y difundido obras de dramaturgos actuales
como José Luis Arce o Marcos Rosenzvaig.

Incluso una editorial como Colihue que
acostumbraba a publicar s6lo propuestas
teatrales utiles para los distintos ciclos edu-
cativos, ha lanzado una ambiciosa colec-
cién en cuatro series: Dramaturgias argen-
tinas, Dramaturgias del mundo; Praxis tea-
tral; y Andlisis teatral.

Grandes editoriales también han posado
sus ojos sobre la produccion teatral. Losada,
por ejemplo, ha incursionado en los Gltimos
afios en la publicacion de grandes dramatur-
gosdelsiglo XX como Harold Pinter, Tennessee
Williams o Arthur Miller, que presentan la
particularidad de que las traducciones han
sido realizadas por grandes dramaturgos o
especialistas argentinos.

Adriana Hidalgo editora es otra de las
empresas de este rubro que aportd difu-
sién a la dramaturgia mas reconocida de
Argentina y del mundo. Entre otros titulos
se destacan: Almuerzo en casa de Ludwig
W. de Thomas Bernhard; Eva Peron de Copi;
Kaspar de Peter Handke; La invencion del
amor de Tom Stoppard; Marat-Sade de Peter
Weiss; Mein Kampf, farsa de George Tabori;
y los locales Federico Le6n, Maurico Kartun,
Rafael Spregelburd y Daniel Veronese.

Coleccion Teatro Vivo (Teatro argen-
tino contemporaneo), dirigida por Arturo
Goetz y Susana Torres Molina; cristaliza
esta tendencia, dedicandose exclusivamen-
te a la publicacion de obras teatrales.

Esta publicacion, de buena 'factura’, que
ronda entre los 8 y 10 pesos, con una tira-
da de 1000 ejemplares; ha reimpreso las
obras El Amateur, de Mauricio Dayub;
Venecia, de Jorge Accame (2 veces); Textos
balbuceantes, de Eduardo Pavlovsky y
Cocinando con Elisa, de Lucia Laragione.
Otros titulos publicados durante el 2004
son: ;Estds ahi?, de Javier Daulte; Lengua
madre sobre fondo blanco - El aire alrede-
dor, ambas de Mariana Obersztern; Criaturas
de aire, de Lucia Laragione; Tres, de Gladys
Lizarazu. Ella - Cero, ambas de Susana Torres
Molina (2005).

El relevamiento de las editoriales que
actualmente publican obras vinculadas a
las artes escénicas no se agota en la pre-
sente enumeracion ya que también habria
que sumar entre otros, por ejemplo,
Catalogo, Lumen, Corregidor, Paidos,
Nueva Generacion, etc; situaciéon que
demuestra la avidez por la publicaciéon de
propuestas teatrales.

*Docente e Investigador universitario de Literatura y Teatro.
fernandezchapo@yahoo.com.ar
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REVISTAS Y PERIODICOS SOBRE TEATRO

Reflexiones e interrogantes

sobre el campo
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POR PABLO MASCARENO*

s cierto, hay que decirlo, que la mayo-
E ria de las publicaciones sobre teatro
no buscan ser masivas, y, es mas, en
muchos casos lo rechazan, desde una con-
cepcion estética o ideolégica. Sin embargo,
;obtienen la repercusiéon que realmente
desean?

Es evidente que su focalizacién de con-
tenidos crea una segmentacion. Y, en con-
secuencia, esto permite participar del medio
editorial desde un perfil definido con un
lector muy concreto y minoritario. Sin
embargo, la relacién del ntmero de espec-
tadores teatrales con el ntimero de lecto-
res de publicaciones especializadas no se
corresponde.

"El acto creativo es necesariamente pro-
positivo, mientras que una publicacién esta-
blece un contrato de reflexion. Una cosa es
accionar, la otra diagnosticar", analiza
Gustavo Bonamino uno de los responsa-
bles de Ritornello, publicacion dedicada a
explorar la pedagogia actoral.

:Por qué se produce esta desigualdad?
;Las limitaciones financieras son el principal
escollo a superar para poder publicar o salir
en busca de una distribucién mas agresiva?

Basta hablar con los responsables de
estos medios para notar que lo econémico
marca el pulso de cada emprendimiento.
Esto se traduce en formato, cantidad de
paginas, reqularidad de salida, calidad de
papel y en la necesidad, o no, de un pre-
cio de tapa. Pero, esto tltimo, en muchos
casos no responde solo a una necesidad
financiera sino a un concepto de distribu-
cion como en el caso de la revista
Funambulos cuyo precio de venta es de
siete pesos.

Y es aqui donde surge otro punto que
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no puede descuidarse en el analisis: ;Qué
sucede cuando una publicacién recibe un
subsidio, como la mayoria de las vincula-
das a la actividad cultural; o bien tiene un
precio de tapa al igual que las revistas edi-
tadas por las grandes editoriales ya inmer-
sas en el circuito comercial? A pesar de
esto, ;se mantiene el rasgo de publicacion
independiente? ;Qué limitacién conlleva
un subsidio de parte de algin organismo
estatal o privado?

"No sé si hay independientes, la mayo-
ria dependen del INT", sincera Guillermo
Bernasconi director-editor de Fardom,
publicacion especializada en titeres de claro
foco didactico, con alcance nacional, edi-
cién cuatrimestral y distribucién gratuita.

Aportes imprescindibles

Esta claro que hay que ahondar sobre el
concepto "independiente”. Y esta claro que
las publicaciones deben sostenerse de algu-
na forma para solventar costos, poder circu-
lar y, en alguna medida, generar algin bene-
ficio econdmico, aunque no sea este el prin-
cipal fin de la mayoria de sus editores.

El debate esta planteado. ;Existe el ideal
de independencia o solo se trata de un con-
cepto utdpico?

Elaporte querealiza el Instituto Nacional
de Teatro a las publicaciones es tan nece-
sario como, generalmente, insuficiente.
Pero, valga el lugar comin, siempre es mejor
contar con un minimo ingreso asegurado
que partir con el haber en cero. De todos
modos, en el caso de publicaciones como
Ritornello, el aporte del INT mas un aviso
publicitario del IUNA se traduce en sus
maximos e imprescindibles ingresos.

El mecenazgo de empresas, 0 empresa-
rios, no es algo comin. Si es mas habitual
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que fundaciones u organismos internacio-
nales, piblicos o privados, subsidien a algu-
nas publicaciones a cambio de un determi-
nado namero de ediciones anuales o com-
promisos concretos de actividades vincula-
das al arte, tal como lo viene haciendo la
Fundacion Principe Claus de Holanda.

"Alo largo de todos estos afios, Balletin
Dance no ha recibido practicamente subsi-
dios ni privados ni estatales. Actualmente
contamos con el menor subsidio que otor-
ga el Instituto Nacional del Teatro, pues el
organismo contempla a la danza-teatro,
que es una sola de las tantas ramas de la
danza que cubre Balletin Dance", explica
Agustina Lluma, editora general de la men-
cionada publicacién. En este caso, la revis-
ta es de distribucién gratuita.

Indudablemente, el tema de la finan-
ciacion y subsistencia econdémica es todo
un desafio para quienes deciden empren-
der el riesgo de la edicion de una publica-
cién de caracteristicas culturales.

"La situacion es complicada pero creo
que ese es ya el presupuesto de partida de
las revistas independientes. Este tipo de
revista nace, generalmente, a contrapelo
de algunas circunstancias del sector; vale
decir que, desde sus origenes, sabe que
tendra que afrontar muchos problemas de
produccién, sobre todo econdémicos. De
esto se desprende algo importante: que
cuentan mas el proyecto en si mismo, sus
premisas culturales y el deseo de realizar-
lo, que sus réditos econdémicos, en eso
radica tanto su fuerza como su debilidad",
reflexiona Halima Tahan, directora gene-
ral de Teatro al Sur.

El estallido social y econdémico sucedi-
do a fines de 2001 dej6 sus huellas en la
produccion editorial. "Durante los mayo-
res momentos de la crisis social y politi-

itorial

La intensa actividad teatral
argentina no encuentra un
paralelo en el nimero de
publicaciones y lectores de
revistas y periodicos

sobre teatro.

¢Se trata de un fenomeno
inevitable? ;Cuales son las
trabas con las que se
encuentran sus editores?
¢Como defender el criterio
de independencia estética,
ideologica y de gestion?

ca, del 2001 y 2002, hubo un importante
crecimiento de la produccién artistica y
cultural en el pais. Ese fenémeno de resi-
liencia y necesidad de comunicaciéon pro-
dujo, en el campo teatral, un aumento
numérico de estrenos, con trabajados que
reflejaban desde distintas opticas el
momento social. También se reflejé en un
boom editorial, que hizo nacer publica-
ciones de todo tipo. Eso también aconte-
ci6 en las publicaciones especializadas en
teatro y culturales en general. Muchos
grupos sentian la necesidad de contar con
un canal propio de expresion. Asi llega-
mos al presente, donde muchos de esos
proyectos desaparecieron, dentro de la
dinamica habitual que tiene la produc-
ciéon cultural independiente", analiza
Claudio Pansera, director del Periodico
de Artes Escénicas.

Otro mecanismo que permite la edicion
es nacer bajo el ala de alguna institucion.
Tal es el caso de Palos y Piedras, que depen-
de, bajo la direccion del Dr. Jorge Dubatti,
del Centro Cultural de la Cooperacion Floreal
Gorini. O el caso de la revista Teatro, que
edita el Complejo Teatral de Buenos Aires
bajo la direccion de Guillermo Saavedra.

Este tipo de modalidad permite que la
publicacién en cuestion cuente con un pre-
supuesto asegurado, una instituciéon que
garantiza la distribucién y hasta el acceso
a un lector de alguna manera cautivo.

Otros ejemplos: Teatro XXl, dirigida por
Osvaldo Pellettieri, cuyo editor esla Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires; o La Escalera, editada en la
Universidad de Tandil.

Virtualidad

La herramienta tecnolégica es menos
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costosa que la edicién en papel. En algu-
nos casos, la salida virtual fue la que
permitié la permanencia del titulo.

La revista del CELCIT (Centro
Latinoamericano de Creacién e
Investigacion Teatral) se ha ganado un
lugar dentro del medio, con ediciones
de libre acceso y una calidad de analisis
encomiables a través de sus dos ntme-
ros anuales.

Otro intento por desafiar a la tradi-
ci6n impresa, fue la Revista Oral, que
tuvo tres apariciones con presentacio-
nes en vivo en una sala de Buenos Aires.
La Fosa, de Mar del Plata, aporta, desde
la web, el analisis de una regién rica en
acontecimientos escénicos.

Federalizacion

En mayo de 2005, en el marco del
Festival de Teatro Experimental Victor
Garcia en Tucuman, se desarrolld una
mesa sobre publicaciones coordinada por
el especialista Claudio Pansera, en el
que participaron Sonia Saracho (La otra
boca, Tucuman), Norma Cabrera y Silvia
Debona (Didascalia Escénica, Santa Fe),
Claudia Balinotti (LaFosa, Mar del Plata),
Sergio Osses (El Apuntador, Coérdoba) vy
Carlos Pacheco (Picadero, INT). "Una de
las propuestas, bien recibidas por Carlos
Pacheco, fue la de realizar un nuevo estu-
dio de mercado de las publicaciones",
explica Pansera.

Es que los tltimos estudios al respec-
to datan del afio 2001 donde, segtin cifras
aproximadas, se puede consignar que las
publicaciones de teatro contaban con
802.000 lectores por afio, el conjunto
de la actividad agrupaba a 66 trabajado-
res (fijos y part time), y 375 colabora-
dores (directos e indirectos).

En tal sentido, lamentablemente
durante 2005 fue casi nula la actividad
de ARACIE (Agrupaciéon de Revistas de
Critica e Investigacién Escénica). Su rol
unificador permitia el debate sobre las
necesidades y la elaboracion de estadis-
ticas esclarecedoras.

Picadero, la revista editada por el
Instituto Nacional de Teatro de distri-
bucién gratuita y con una reqularidad
trimestral, mantiene el sesgo federal y
perfila desde sus paginas la actividad
de todo el pais. Su aporte permite visua-
lizar qué sucede en todo el territorio
en materia escénica a través del deba-
teyelintercambio de opiniones e infor-
macioén.

Conclusiones

Se trata de publicaciones que bajo el
rotulo de independientes, traducen en
pensamiento el trabajo escénico y se
constituyen en un lugar de resistencia
ideoldgica y estética de inconmensura-
ble valor. El teatro las necesita, tanto
como ellas al teatro.

Pero reclaman un apoyo mas intenso
para que las ediciones conlleven una regu-
laridad y puedan convocar a mas lectores.
Ese apoyo, claro estd, no debe significar
condicionamientos, porque de esa mane-
ra, de nada serviria el trabajo del mece-
nas ni el valor de analisis del titulo subsi-
diado. El debate esta planteado.

*Técnico Universitario en Periodismo.
Critico e investigador teatral.
pmascare@ciudad.com.ar

INTEATRO: EDITORIAL CREADA PARA LA DIFUSION
DE LAS PRODUCCIONES TEATRALES ARGENTINAS

Hacia una politica editorial basada
en la diversidad y el pluralismo

La politica editorial de InTeatro, la editorial del

Instituto Nacional del Teatro, tiene por objetivo

difundir todo aquello que se produzca en materia

textual, ya sea ensayo, historia o teatro argentino,

producida por creadores, investigadores o periodistas.
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PoR PATRICIA DEVESA*

za a partir de esta temporada. Esta

conducida por un Consejo Editorial
compuesto por cuatro integrantes del que-
hacer teatral, dentro del Consejo de Direccion:
Graciela Gonzélez de Diaz Araujo (Mendoza),
(Claudia Bonini (Salta) , Francisco Jorge Aran
(Coérdoba) y Mario Rolla y Carlos Pacheco
(Buenos Aires), que es empleado de InTeatro.
Los mecanismos de conformacién de este
Consejo no responden a representaciones
regionales, aunque casualmente quedo6 inte-
grado de manera abierta. El Consejo de
Direccion esta constituido por seis miem-
bros que son cada uno representantes de una
regién —de las seis regiones del pais—, un
representante de la Secretaria de Cultura y
cuatro del ambito teatral, elegidos por con-
curso de oposicion y antecedentes, mas el
Director Ejecutivo. Son los miembros del que-
hacer teatral los que forman parte del Consejo
Editorial.

Respecto a la eleccion del material de
publicacion para este afio, corresponde en
gran parte a proyectos anteriores que no se
pudieron editar por razones de presupuesto.

La seleccion de aquello a publicar puede
venir de la propuesta del Consejo Editorial a
partir de proyectos que conoce o bien, por-
que se acercan los mismos creadores e inves-
tigadores para dar a conocer sus produccio-

S e fund6 en 2002, pero tuvo mas fuer-

en el centro

inteatro

nes, las presentan y el Consejo las evalda. Si
considera que el material es interesante y
de valor, se aprueba y se publica.

El espacio a cubrir es amplio. Hay distin-
tas areas o colecciones desde dramaturgia
hasta investigaciones, ensayos y pedagogia.
Ademas, estan atentos a los pedidos de los
teatristas, es por ello que se dio especial
lugar al campo de la pedagogia teatral. Se
publicaron cuatro volimenes destinados a
docentes: Didactica del Teatro 1 y 2 y
Dramaturgia y Escuela 1 y 2, coordinados
por Ester Trozzo y Luis Sampedro a partir de
la experiencia de docentes mendocinos en el
campo educativo del nivel primario y secun-
dario —cabe aclarar que Mendoza tiene Teatro
como una mas de las asignaturas de los pla-
nes de estudio—.

Otro pedido que se tuvo en cuenta fue la
demanda de obras teatrales para nifios y
jévenes —Antologia teatral para niiios y
adolescentes con obras de Los Susodichos,
Maria Inés Falconi, Hugo Midon, entre otros;
Antologia breve del teatro para titeres de
Rafael Cursi y Teatro para jévenes de Patricia
Zangaro—. Asi como el Manual de
Iluminacién Teatral de Eli Sirlin que se
agotd inmediatamente y va a ser reeditado.

Se trata cada afio de cubrir todas las areas.
Como por un largo tiempo no se editaron ni
ensayos ni obras, hay una carencia muy fuer-
te, sobre todo en le interior, en donde se
hace muy dificil consequir revistas o libros
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seguin nos aclaré Carlos Pacheco.

La Patagonia es la region que cuenta con
menos material de dramaturgia y periodisti-
co, dado que la actividad teatral es menor. Y
es ahi, hacia a donde deberian apuntar las
politicas culturales oficiales. En cierta medi-
da, se ha pensado en este sentido y se pla-
nea para el afilo 2006 la salida de una nueva
coleccion de autores argentinos de distintas
provincias, ya hay dos en preparaciéon: uno
de Salta y el otro, de Tucuman.

El Instituto subsidia alrededor de treinta
revistas en todo el pais, ha incluido, ademas,
algunas de caracter digital como Alternativa
Teatral y El Mensajero Cultural. Los proyec-
tos de revistas ahora pasan a ser analizados
por los jurados de cada region, dejo de ser
una decision del Consejo Editorial, en tanto
se ha descentralizado la entrega de subsi-
dios. De alguna manera, la descentralizacion
ha favorecido a los teatristas en la medida
que algunas revistas que no fueron acepta-
das por el Consejo, si lo logran a nivel local,
donde alcanzan otro interés.

Por su parte el INT edita la Revista
Picadero y los Cuadernos de Picadero de
salida cuatrimestral. La primera busca darle
la palabra a los teatristas de todo el pais y
no centrarse en el ambito portefio, en tanto
los cuadernos estan dedicados a la investiga-
cién bajo un eje tematico —La escena
Iberoamericana, el tltimo que ha salido,
reline una serie de reflexiones sobre el tea-
tro contemporaneo entre las que se desta-
can las de Alfonso Sastre, José Sanchis
Sinisterra, Eugenio Barba y César Brie—.

Para el proximo afio se reeditara Historia
del Teatro Argentino de Luis Ordaz y el
Diccionario de Autores Teatrales de la
Argentina, enunaversiéon ampliaday corre-
gida de Perla Zayas de Lima y como nove-
dad, el Manual de Produccion Teatral de
Gustavo Schaier y De los aiios 60 a los
anos de la Colina de Jorge Lavelli. En el
marco de la promocién editorial se ha hecho
un convenio con la editorial Galerna para
la publicacion de la Historia del Teatro de
las Provincias coordinada por Osvaldo
Pellettieri.

La distribucién es gratuita con una tira-
da de dos mil ejemplares. El diez por ciento
de la tirada es para el o los autores y el resto
se distribuye a través de las distintas delega-
ciones del INT. Por lo que se dan dos situa-
ciones opuestas a tener en cuenta, los libros
se agotan a las dos semanas —la tirada es
reducida para ser gratuita y con una exten-
sién geografica tan vasta por cubrir— pero,
a la vez la gente accede al libro.

Es notable la presencia y la circulacién
de los libros —mas alla de la decision politi-
ca del Consejo de Direccion en fortalecer este
campo— vy cabe destacar que el material
programado para este afio, ha sido editado
casi en su totalidad bajo un cuidado que se
traduce en calidad. Han sabido evaluar lo
que es prioritario y de interés en el ambito
teatral.

*Lic. en Letras. UNLZ. docente, investigadora y periodista.
pdevesa@fullzero.com.ar
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TEATRO X LA IDENTIDAD: NUEVO VOLUMEN DE LAS OBRAS DE LOS CICLOS 2002 Y 2004

Aportes a la construccion de
la historia del teatro argentino

Son veintian obras del ciclo 2002 y otras doce
del 2004 reunidas en un libro que suma su

‘granito de arena’ a la lucha de las Abuelas de
Plaza de Mayo. Es un aporte en palabras escritas
para que no se las lleve el viento, ni el olvido.

POR PATRICIA DEVESA
eatroxlaidentidad' es un movimien-
T to encabezado por actores, directo-
res, dramaturgos, escendgrafos, téc-
nicos, vestuaristas, productores que se unie-
ron con el objetivo de sumarse a la lucha
que llevan adelante las Abuelas de Plaza
de Mayo en la recuperacion de la identidad
robada a los nifios nacidos en cautiverio en
carceles clandestinas de detencién durante
la tltima dictadura que sufri6 la Argentina
(1976-1983), como aquellos que fueron sus-
traidos de sus hogares en los operativos de
secuestro de sus padres. Se proponen difun-
dir y reflexionar sobre la identidad indivi-
dual y colectiva, ya que entienden que
"mientras haya una sola persona con su
identidad falseada se pone en duda la iden-
tidad de todos", con el fin de poder cons-
truir la identidad nacional.
'Teatroxlaidentidad' cumple cinco afios
en esta construccion de memoria e identi-
dad y los celebra con la aparicion del sequn-
do volumen que lleva el mismo nombre del
primero y que corresponde al del movimien-
to. El anterior incluia las treinta y nueve
obras del ciclo 2001 editadas por Eudeba
en colaboracion con las Abuelas de Plaza
de Mayo, de dramaturgos de diversas gene-
raciones, entre ellos Griselda Gambaro, Ariel
Barchilén, Javier Margulis, Luis Cano,
Patricia Zangaro y Sol Levinton. Esta nueva
edicién contiene veintian obras del ciclo
2002 y otras doce del 2004 —en 2003 no
se presentaron nuevas dramaturgias, ya
que se realiz6 una maratéon con obras de
los ciclos anteriores—.Incluye, ademas,

ocho monoélogos testimoniales ela-
borados en el taller de dramatur-
gia de Patricia Zangaro que guar-
dan la tematica inicial: la apropia-
cion de menores. Cabe recordar
que la incorporacion de estos
mondlogos, a la manera de enla-
ce entre las obras, causaron ese
afio una verdadera conmocién
entre los espectadores, cuando
el actor salia del espacio de la
sala vestido con ropa comidn y
de la edad de los nietos, movién-
dose entre los bordes de la rea-

lidad y la ficcién. Esto suponia

que un nieto podia estar junto

a nosotros.

El tema convocante para
2002 fue la identidad en un
sentido mas amplio, problema-
tica que recorre la historia
argentina. El robo de la iden-
tidad fund6 nuestro pais.
Cronicas de Indias, una de las
mejores obras de ese ciclo de Araceli Arreche
y Amancay Espindola, lo profundiza.
Ambientada hacia 1500 en los momentos
de la Conquista Espafiola plantea la histo-
ria de una joven que es arrancada de los
brazos de su madre indigena para ser cria-
da en las costumbres espaiiolas y cristia-
nas. Esta linea de penetracion cultural y
por implicancia del falseamiento de la iden-
tidad recorre las paginas de El sefior Martin
de Gaston Cerana: un profesor prohibe
hablar castellano en una escuela del conur-
bano bonaerense, quien pretende fundar
un pequefio Cambridge entre rejas.

TedTro

Obras de Teatro de los Ciclo

Entre las obras destacas de 2004, no se
puede dejar de mencionar En lo de Chou de
Cecilia Propato: un matrimonio chino des-
cubre en los bolsillos de un saco una foto-
grafia de un mujer embaraza y golpeada;
con una mirada inocente puesta en ésta y
en la historia que la rodea, son testigos de
una época horrorosa de la Argentina.

Se suman los textos de Cristina Merelli,
Maria Eva Pérez, Alejandro Mateo, Alfredo
Rosenbaum, Marta Bertoldi y otros, que
han encontrado el modo de transformar un
periodo nefasto de la historia argentina en

4 TpEtibyp

52002 y 2004

creacion estética e ide-
ologica y le han dado
un nuevo sentido al rol
de dramaturgo; en
tanto, modificanlacon-
ciencia politica, inten-
sifican su critica al con-
texto social y politico de
ladictaduraydelaactua-
lidad.
En este sentido,
Pavlovsky destaca en el
prologo:"Teatro de una
pujanza extraordinaria
como losonlasobraspubli-
cadas en esta volumen. La
blisqueda estética de los
procesos elaborativos de
identidades fragmentadas o
separadas oinventadas nue-
vamente. Se trata de crear
espacios... alternativos. Hoy
el Teatro por la identidad
constituye uno de los facto-
res mas importantes de la
resistencia cultural".

TXI construye a través de sus obras la
memoria un periodo de la historia argen-
tina y abre un nuevo capitulo en la histo-
ria del teatro politico y nacional

Varios autores

Teatroxlaidentidad

Buenos Aires, Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia y Abuelas de Plaza de
Mayo, 507 paginas

COLECCION TEATRO VIVO

(Teatro argentino contemporineo)

DIRECTORES: ARTURO GOETZ Y SUSANA TORRES MOLINA
Laprida 2107, (1425) Buenos Aires, Argentina, Tel/Fax (011) 4803 4664 / a-goctzi@satlink.comny
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Una revista

ue

se atreve al deseo

De las revistas latinoamericanas dedicadas a la

danza y las artes del movimiento, sobresale DCO.
Danza, Cultura del Cuerpo, Obsesiones de la

imaginacion contemporanea, publicacion

mexicana trimestral.

PoR ANALIA MELGAR

sadia.Eseeselespi-
ritu que alienta al
equipo de trabajo

que lleva adelante DCO. Esta
revista trimestral de danza,
cuyo niimero cero aparecio
en la ciudad de México en
junio de 2004, continida su
circulacién en un gesto que
se salva de ser una utopia
evanescente, gracias al apoyo
de quienes la descubren.
Pequefia joya independiente
de apenas 48 paginas y origi-
nal formato (19 cm. de ancho
por 33 cm. de alto), sale al
mundo para pensar la danza.
Mas atin, para pensar desde la
danza y para imaginar hacia
la danza: el movimiento, a la
vez, como objeto y motor del
pensamiento.

He ahi el desafio a que se
animan el director Gustavo
Emilio Rosales y sus colabora-
dores: suponen una corporali-
dad inteligente; confian en la
existencia de una comunidad de bailari-
nes y coredgrafos avidos de reflexion,
inquietos por verbalizar sus experien-
cias; interpelan a artistas, intelectuales
y todo interesado, para bucear en las
implicancias del cuerpo en escena.

Los articulos que integran DCO no son
resefia de espectaculos sino eslabones
que construyen el eje tematico propues-
to para cada salida: el tiempo, la signifi-
cacion, el ritmo, entre otros. Las miradas
heterogéneas de autores de diversas areas
enriquecen las posibilidades del decir
coreografico: Jean-Yves Leloup, Jean
Baudrillard y personalidades de la danza
mexicana, como el critico Alberto Dallal.
Las aportaciones por fuera de los limites
especificos de la danza no son un capri-

DD

Danza % Cuerpo % Obsesion

72empo

cho erudito sino una necesidad imperio-
sa para acceder a la complejidad de un
arte cada dia mas imbricado en los domi-
nios de otras musas. La prosa se comple-
ta con una cuidada seleccion de image-
nes que deshordan la provocacién ver-
bal, y algunos poemas, por ejemplo, de
Nadja Breton, o fragmentos de Susan
Sontag.

La tematica y el tratamiento ensayis-
tico de DCO trascienden las fronteras del
pais en que se produce y tienen el poten-
cial para ser recepcionados internacio-
nalmente, hasta convertir la osadia en
un proyecto verosimil, préximamente
editado en forma conjunta desde México
y Buenos Aires y, por ahora, ligado a
todos sus lectores a través de un correo
electronico: revistadco@yahoo.com.mx

13

Un libro

que

abre un sendero

Puentes y Atajos-Recorridos
por la danza en Argentina.

POR MARINA TAMPINI

danza se ha escrito y editado en

Argentina recientemente. Puentes
y Atajos-Recorridos por la danza en
Argentina es resultado del trabajo de un
grupo de bailarinas, coredgrafas y docen-
tes reunidas en COCOA-DATEI (explicar).
Graciasalabecaqueel Fondo Metropolitano
de las Artes les otorgara en 2004, Vanina
Bagli, Teresa Duggan, Irina Esquivel, Ana
Paula Esteban, Vera Fleher, Rut Pellerano,
Gabriela Romero y Liliana Tasso, con la
colaboracion editorial de Analia Melgar
materializaron este libro que viene a saciar
la avidez de muchos de leer en castellano
sobre esta materia; con el aditivo de tra-
tarse de un trabajo escrito en el pais.

A lo largo de mas de ciento cincuenta
paginas de cuidada produccion editorial
en papel ilustracién, retine articulos, fotos
y testimonios de numerosos bailarines y
coredgrafos de distintas generaciones.

Estructurado en dos grandes partes,
Puentes se ocupa de revisar diversas técni-
cas, fundamentalmente aquellas surgidas
dentro del campo somatico y terapéutico
—TFeldenkrais, Bioenergética, BMC, etc.—
que arrojaron como resultado una propues-
ta sistematizada de movimiento que las
autoras llaman Danza articular. Tomando
como punto de partida la unidad cuerpo-
mente, presentan los fundamentos (cuerpo
como totalidad, conciencia corporal, ener-
gia respiracién mirada) para luego introdu-
cirnos en la propuesta en si. Las ideas cen-
trales giran alrededor de la conciencia arti-
cular, los motores articulares y la alinea-
cién, conceptos que se desarrollan y acom-
pafian de una serie de ejercicios y fotos.

B uenas noticias: un nuevo libro sobre

Atajos, la segunda parte, incorpora mil-
tiples voces que reflexionan sobre inquie-
tudes compartidas: la improvisacion, la cre-
acion artistica, lo efimero del transito escé-
nico, la imaginacién y las dificultades eco-
nomicas. De tratamiento mas testimonial
que investigativo, esta parte es rica en
puntos de vista y derroteros personales
que permiten armar un mapa de lo que ha
sido la labor del bailarin y el coredgrafo
durante las Gltimas décadas en el pais.

El intento de sepultar la tradicion meca-
nicista de formacion técnica es uno de los
méritos mayores del libro. También lo son el
de haber sido creado colectivamente y el de
fortalecer la danza como campo cultural.

Igualmente, algunas preguntas resul-
tan inevitables una vez concluida la lec-
tura: ;por qué dedicar el mayor espacio
de investigacion al aspecto motriz o "téc-
nico" —en sentido laxo— al mismo tiem-
po que se reconoce que la formacion téc-
nica de los bailarines argentinos es una
de sus fortalezas? ;Por qué apelar sélo al
paradigma médico-biolégico como modo
de legitimacion del trabajo en danza? Una
propuesta de tipo técnica no es suficien-
te para definir una estética.

Si, como se desprende de estas pagi-
nas, urge a la danza conseguir mayor reco-
nocimiento en el campo del arte, ;no es
necesario insertarse en los debates del
arte contemporaneo, acercar mas la refle-
xion al ambito cultural? Para ello hace
falta reconocer la dimension histérica de
la danza; no pensar en términos sélo de
Hombre, sino también de Sujeto. De lo
contrario se corre el riesgo de asemejar el
discurso al de Isadora Duncan que, aun-
que fundamental para la danza contem-
poranea, esta pronto a cumplir cien afios.

Lic en Ciencias de la Comunicacion (UBA)
y profesora de Contact Improvisacion.
marinatampini@infovia.com.ar

INICIACION Y ENTRENAMIENTO ACTORAL

Basado en técnicas de Teatro Antropolégico
y el sistema de las acciones fisicas

3 horas semanales
Docentes: Daniel Cinelli - Alejandro Piar
Informes: (011) 4859-6516 / www.entrenamiento.visionart.com.ar

Talleres de Produccién

y Gestion Cultural

Planificacién y desarrollo
de proyectos artisticos - culturales
{Como planificar su desarrollo? ;Como
financiarlo? Difusion interna y externa.
Improvisacién vs. planificacién. Los
miedos al cambio, ;Con quién
asociarse? Los modelos alternativos.

Modelos exitosos en el pals

Buscando caminos:
Andilisis de mapas de
problemaiticas culturales
Construccion colectiva de diagnésticos
locales, provinciales o regionales.

Grupos o instituciones

CLAUDIO PANSERA (011) 4942-0514
info@artesescenicas.com.ar
Disponibilidad para viajes. Inscripto en el
Registro Nacional de Asistentes Técnicos del
Instituto Nacional del Teatro

EXPERIMNENTA
T EVANTE RO

ENCUENTRO INTERMACIORAL D€ GRUPCS

R 0O § A R I
DEL 7 AL 13 OF DICIEMARE DE 2008

Grupos e lavitados de: Argentina, Brasil,
Espafia, Malia, Francia y Repiblica Checa

ORGANIZA
Grupos Laboratorio de Teatro
El Rayo Misterioso

TEATR

DEL RAYO

Sede del encuentro;
San Martin 473 - Rosario

g r2atao  Telefax: +54 (341) 4213960
laboratorio@elrayomisterioso.org.ar
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GUIA DE LAS

ARTES ESCENICAS.

FESTIVALES INTERNACIONALES:
NUEVO PROYECTO DE ARTES
ESCENICAS EN EL AEREA

DE LA COMUNICACION.

Dinamica

de las artes

y las politicas
culturales:

un mapa de
encuentros

POR PATRICIA DEVESA

na guia de festivales internacio-
U nales es un material imprescindi-
ble no sélo para poder observar la
dinamica de las artes escénicas y estable-
cer contacto, sino también para visualizar
las politicas culturales que se desarrollan
en cada nacién.

Este volumen abarca cuarenta y nueve
paises, entrelosqueseencuentran Alemania,
Bélgica, Brasil, Eslovenia, Francia, Hungria,
Republica Checa, Perl, por nombrar algu-
no. Cada festival cuenta con una serie de
datos que van desde la organizacion res-
ponsable, la direccion postal, la pagina web,
el correo electronico, el teléfono / fax, la
disciplina, la frecuencia y el mes de realiza-
cion, hasta las observaciones que ahondan
otros aspectos para los mas interesados.
Entre la diversidad de las disciplinas escé-
nicas conviven: el teatro, la danza, el circo,
el carnaval, las instalaciones, las perfor-
mances, los titeres, ademas de las investi-
gaciones, conformando un amplio abanico
del quehacer artistico.

Nos permite construir un mapa que da
cuenta de las diferencias entre aquellos
que tienen el apoyo de politicas de esta-
do, como Francia y México, que se traduce
en cantidad y en descentralizacion de
eventos y que, a su vez, disponen de redes
de comunicacion para su difusion. No suce-
de lo mismo en Argentina —y esto de
extiende e a América Latina— donde la
actividad cultural es, y su tradicion lo marca
asi, de caracter independiente y autoges-
tiva, por lo que la realizacion y la divulga-
cion de los festivales lleva un esfuerzo
mayor —sin restarles por ello calidad—,
asi como sostener su regularidad.

Los festivales han dado una respuesta
contra la globalizacion y sus politicas hege-
monicas, intensificando el encuentro y
haciendo circular la historia y la identidad
de los pueblos. Sin levantar fronteras acep-
tan, apuestan y se enriquecen en la diver-
sidad y no por ello pierden su singularidad.

Artes Escénicas, en su proyecto de publi-
caciones y comunicacion, contribuye con
la aparicion de esta guia a la difusion, a la
circulacion y al intercambio en el campo
de los multiples espacios culturales de
resistencia, entablando un permanente
dialogo entre los hacedores del arte y valo-
rando, por sobre todo, los cruces vy las
posiciones de borde.
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UN LIBRO DE CUENTOS QUE MOTIVO DOS SIMPOSIOS

El Raton Pérez cambia
dientes por creatividad

En la tranquila ciudad patagonica de Esquel, en el pasado mes de

noviembre, se llevo a cabo el 2do Simposio sobre el Raton Pérez.

Concurrieron mas de 300 chicos de escuelas locales, motivados por la
lectura del libro La verdadera Historia del Raton Pérez de Ariel Puyelli*.

Puyelli, Ariel
La Verdadera Historia del Ratén Pérez,
Lumen, Buenos Aires, 2005.62 paginas. $ 16.

PoOR MARINA GARCIA BARROS+

quien siendo chico y ante la caida de
un diente, no se le ilumino la cara a la
espera de la noche?. ;Quién no imagi-

no ese momento magico en que un
ratén, un ratoncito nos cambiaba

—
= "Rg
nuestro diente por una moneda? L\ >

¢;Quien ya de grande, no se pre-
gunto, de donde surge la historia del
Raton Pérez?

Axiel Puyelli se hizo estas pregun-
tas y mas. A partir de alli escribio
Atrapen al Ratén Pérez y La verdadera
historia del Raton Pérez, biografia no autoriza-
da. Lo que sucedio luego, ya es otra historia.

Los libros de Ariel entraron en las aulas, los
chicos disfrutaron las historias, las maestras
trabajaron con estos materiales y "a raiz de la
cantidad y calidad de los trabajos que los chi-
cos hicieron a partir de la lectura de mis libros,
surgi6 la idea de los Simposios". Dice Puyelli
"Un simposio es una reunién de expertos que

3

N

realizan ponencias sobre un tema
en comun. Sobre el Ratén Pérez,
muchos 'expertos' tenian postu-
ras bien definidas e informacién
‘acabada'paracompartirconotros

'expertos'. En el Primer Simposio
los chicos presentaron dramatizaciones y una
cancion muy original y bella basada en La ver-
dadera historia del Raton Pérez. El espectaculo
fue tan movilizador, que al finalizar ya estaba
definido el Segundo Simposio."

Tanto el lero (2004) como el 2do Simposio
(2005) fueron organizados por el trabajo en
conjunto de las escuelas y maestras a partir
del trabajo que realizaron con los alumnos.

ESQUEL
HACE CUATRO
INVIERNOS

Nacido en San Andrés de Giles, Prov. de Buenos
Aires, Ariel Puyelli —periodista y escritor—
dejo su ciudad natal en 1998, vendi6 su peri6-
dico, se compro un auto, cargo su computa-
dora y algunos libros y se fue a San Martin de
los Andes a probar suerte. La temporada baja
lo agarr6é mal parado y debib regresar. Pero el
deseo de volver a la Patagonia se hizo cada
vez mas fuerte, por lo que decidi6 junto con
Analia, instalarse en Esquel. Alli, se desempe-
fia como docente en el nivel Polimodal, coor-
dinador del taller literario del colegio N° 205;
editor de la revista literaria "Palabras del Alma,
encuentro con la poesia y el cuento”.

¢Por qué Esquel?, comenta Ariel, "se nos pre-
sent6 muy calida, amigable... Estas cosas tie-
nen que ver con el corazon. EL presentimien-
to se hizo realidad: aqui encontramos un lugar
precioso para hacer lo que nos gusta y rode-
arnos de gente muy amable".

Sumado a la participacién activa de las fami-
lias y de Ariel Puyelli y Analia Pizzi que se
ocuparon de la difusién y de organizar el lugar.

Ambos Simposios se desarrollaron en el
Auditorio Municipal de Esquel, "el lugar mas
apropiado para el evento y al que los chicos
(v grandes) respetan mucho como sitio de
jerarquia para actuar", comenta el escritor.
Respecto al tercero, todavia no saben donde
se hara, ya que debido al éxito de los anterio-
res, creen que tendran que disponer de un
sitio mas amplio, como el Gimnasio Municipal.

*Lic. en Artes. Critica e investigadora especializada.
Actriz y dir. teatral.

COLECCION CUERPO, ARTE Y SALUD

Bajo la direccion de Violeta de
Gainza y Susana Kesselman
—investigadoras y docentes—,
Grupo Editorial Lumen publica
la coleccion Cuerpo, Arte y Salud,
ocupando un lugar vacante en

el mercado editorial.

POR MARINA GARCIA BARROS+

coleccion Cuerpo, Arte y Salud, aborda

el analisis de 'lo corporal’, promoviendo
técnicas para el autoconocimiento y perfec-
cionamiento del trabajo corporal.

Ambas series tienen la particularidad de
manejar un lenguaje accesible dentro de cada
especialidad, dirigirse tanto a especialistas,
estudiantes y ptblico en general y contar
con precios muy accesibles.

L ntegrada por dos Series: Roja y Azul, la

Disciplinas Corporales

&‘ Los Wastomos PO Cﬁ‘ 3
¥ \a pracica puc L

Daniel Camels

Roja

Los libros de esta serie, son breves, a
modo de dossier, en muchos casos introduc-
torios a una técnica especifica de trabajo cor-
poral. Es el caso de, Introduccién al Método
Feldenskrais, de Diana Romano quien con
descripciones muy claras y sencillas, deja al
lector ejercicios basicos y necesarios para el
funcionamiento organico del cuerpo.

A partir de siluetas de cuerpos, primeros
planos de manos y contornos de rostros,
Cristina Suarez ofrece una interesante
Aproximacion al Sistema de Fedora Aberastury,
un recorrido histérico por la investigacién de
su maestra, permitiendo al lector conocer en
que consiste el Sistema Consciente para la
Técnica del Movimiento y como es su practica.
Asi mismo, Elsa Scanio, a través de crdnicas,
reflexiones y transcripciones literales de
pacientes, escribe sobre una modalidad tera-
péutica, Arterapia, por una clinica en zona
de arte. ;Qué es la Psicomotricidad? Es la

pregunta que se hace Daniel Calmels, en otro
de los libros que integran la serie, aportan-
do nociones basicas y conceptos claros pre-
sentes en la formacion del psicomotricista.
Silvana Redondo, por su parte, ofrece los pri-
meros pasos para Acercarse a Yoga, y Betina
Bensignor entrevista a la bailarina y coreé-
grafa Maria Fux sobre su método, en el libro
Qué es la Danzaterapia. Cerrando esta sexie,
MaraliaRecaescribeQuéeslaDance-Movement
Therapy, de pronta aparicion.

Son siete libros-dossier que rondan entre
las 70 y 160 pag., a un valor que no supera
los $15.

Azul

Esta serie contiene libros de mayor enver-
gadura (entre 150 y 300 pag.), continuando
la linea de contenidos especificos de la colec-
cién, se presentan como manuales de cada
especialidad. Ilustraciones, fotografias y des-
cripciones de ejercicios, estos libros estan dixi-
gidos a especialistas y publico en general. Ya
fueron publicados Que es la Expresion Corporal,
de Déborah Kalmar, Pilates, de Tamara Di Tella
y Miisica y Eutonia, escrito a dtio, por las auto-
ras de esta coleccion. Los proximos titulos
que tiene la Editorial en proceso son: La Voz
v la Vibracion Sonora, de Gabriel D. Fainstain;
La Medicina Tradicional China, de Daniel
Capanna; Eutonia, Arte y Pensamiento, de
Hugo Cesar Perrone y Pensamiento Corporal,
de Susana Kesselman.

* Lic. en artes. critica e investigadora especializada.
Actriz y dir. teatral.
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EL BASILISCO: PROGRAMA DE RESIDENCIAS DE ARTISTAS

Produccion e intercambio en la practica artistica actual

||

» 1 2

Los actuales artistas

residentes del programa
El Basilisco: Adriana Bustos
proveniente de Cordoba,
Argentina, Olivia Plender de
Londres y Felice Hapetzeder
de Estocolmo, exhibieron
sus proyectos.
POR CAROLINA NICORA*
Alvarez y Tamara Stuby dirigen el pro-
yectoquellevaelnombre deEl Basilisco.
Este es un programa de residencias de artis-
tas que convoca a participantes tanto nacio-
nales como extranjeros. La propuesta tiene
entre sus objetivos, posibilitar la interaccion

entre ambas escenas artisticas, la local y la
extranjera, lograr un intercambio entre estu-

I os artistas Cristina Schiavi, Esteban

diantes de artes visuales, criticos, docentes
y estudiantes de las escuelas de Arte de
Avellaneda y del IUNA, ptblico en general,
como asimismo, desarrollar un trabajo inten-
sivo en un periodo de tiempo determinado
que puede abarcar hasta tres meses. El espa-
cio provee a los artistas visuales participan-
tes vivienda y taller en una casa del barrio
de Avellaneda. Las actividades combinan el
desarrollo del proyecto personal de cada uno
de los residentes con la incorporacién en
algunos casos de elementos del entorno inme-
diato. Es decir, el artista puede desarrollar
su proyecto tal como inicialmente lo plante-
ara y luego en el devenir de la obra incorpo-
rar nuevos elementos como respuesta al con-
texto propio de desarrollo.

Esta iniciativa tal como lo afirman sus
realizadores fue posible gracias a los esfuer-
zos personales de muchos artistas y profesio-
nales de la cultura contando a la vez, con el
apoyo institucional de la Secretaria de Cultura
de la Presidencia de la Nacién Argentina, el
apoyo esencial del programa de International
Fellowships del Arts Council of England, y el
Triangle Arts Trust de Inglaterra, el Centro
Cultural de la Embajada de Espaiia de Buenos
Aires, la Fundacién Proa y la Embajada de
Francia en Argentina.

Desde el afio 2004 esta experiencia de
produccién artistica viene realizandose con
la modalidad de convocar al piblico a la caso-
na de Avellaneda una vez concluido el perio-
do de la residencia para apreciar la obra y los
proyectos elaborados por sus integrantes.

Es importante destacar las diferentes acti-
vidades nacidas de esta experiencia tales como
charlas y presentaciones en la Facultad de
Bellas Artes de La Plata, en las Escuelas de
Arte de Avellaneda y el IUNA. Estas reunio-
nes son organizadas con el fin de establecer
contactos entre los residentes y los miembros
de la comunidad cultural (estudiantes de las

escuelas de arte, otros colegas artistas, criti-
cos de arte, ptiblico, curadores de arte argen-
tinos y curadores de arte extranjeros) tanto
de la ciudad de Buenos Aires como de la ciu-
dad de Rosario. Esto ha favorecido un inten-
so y renovador dialogo entre los agentes inte-
grantes del campo cultural artistico constru-
yendo asi nuevas visiones acerca de la practi-
ca artistica actual.

Ademés de la invitacién este préximo
viernes 9 de diciembre a conocer el espacio y
los proyectos de los actuales residentes, con-
tamos afortunadamente y como parte inte-
grante de la propuesta de El Basilisco, con el
registro de un grupo de estudiantes de Bellas
Artes de la Universidad de La Plata que viene
entrevistando desde el mes de junio de este
afio a los artistas en residencia configurando
un programa de Documentacién de Arte
Contemporaneo.

T —

*Finalizando la Lic. En Artes (UBA). Integra el Taller
de Artes Visuales Cruz del Sur dirigido por la artista
plastica Gabriela Larranaga.
nicoracarolina@yahoo.com.ar
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INFORMACION PARA
ARTISTAS VISUALES
INTERESADOS EN POSTULARSE
PARA UNA RESIDENCIA

Los interesados deberan enviar por correo el
siguiente material: Hasta 15 imagenes de
obra reciente (fotos o imagenes digitales en
un cd-rom), con sus correspondientes des-
cripciones. Un breve texto indicando el moti-
vo de su interés en la residencia, y unas line-
as sobre la actividad o proyecto (individual o
involucrando a otras personas), en que le
gustaria embarcarse durante ese periodo. Los
nombres y direcciones de correo electrénico
de dos personas que puedan ser contactadas
como referencias. Un C.V. que abarque los
altimos 5 afios. Una copia del formulario de
presentacion completo con sus datos que
puede descargarse desde la pagina:
http://www.elbasilisco.com/residencias.htm
El comité de seleccién se reunira dos veces
por afio para seleccionar artistas. La informa-
cién puede ser remitida por e-mail a la casi-
lla: inforesidencias@yahoo.com.ar o bien por
correspondencia a:

El Basilisco, Coronel Garcia 173

(1870) Avellaneda, Buenos Aires, Argentina

Para mayor informacion de El Basilisco se
puede consultar la pagina de Internet:
http://www.elbasilisco.com/residencias.htm.
La seleccion de los participantes se realiza a
través de un comité mixto que esta integra-
do por tres miembros de Avellaneda / Buenos
Aires, y dos del exterior o del interior, depen-
diendo de cada artista. Los coordinadores del
proyecto tal como mencionamos anterior-
mente son: Esteban Alvarez, Cristina Schiavi
y Tamara Stuby.

'ENCUENTRO URBANOS' EN ROSARIO

Experiencias estéticas
en el espacio urbano

La convocatoria a Encuentro Urbanos se llevo a cabo en la ciudad de
Rosario el 18, 19 y 20 de Noviembre del 2005. Las presentaciones y

debates se desarrollaron en el centro cultural ICARO y las diversas
acciones urbanas en distintos puntos de esa ciudad.

POR CAROLINA NICORA

cerse y presentarse entre los diferen-
tes grupos de artistas de Rosario,
Tucuman, Buenos Aires, San Juan, Coérdoba,
que vienen delineando sus practicas estéti-
cas en intervenciones urbanas con el objeti-
vo de reflexionar acerca de la intervencion
urbana' en nuestro pais, elaborando ejes que
permitan una posible discusién trasandina
futura, a concretarse en un encuentro de
cardcter internacional Chile-Argentina
(2006-2007).
La riqueza del encuentro no solo se vio
reflejada en las diferentes intervenciones y

I a propuesta para este evento fue cono-

acciones sino también en los formatos y
disefios de las ponencias. Estas no se rela-
cionan con aquellas que se elaboran y des-
arrollan en un congreso convencional o aca-
démico, en donde las lectura de la ponencia
es netamente una sintesis de una investiga-
cién o directamente la presentacion de una
conclusion, instancias que de por si orien-
tan a una mera escucha. Aqui en cambio, se
promovid el didlogo y la discusion desde el
libre disefio del formato que se caracteriz
por lo que le interesara al grupo expositor:
una charla, una accién, imagenes o bien la
combinacion de cada una de estas. La dife-
rencia mas contundente fue la posibilidad
de construccion del pensamiento en el deve-

ENCUENTRO

EXPERIENCIAS

URBANO

nir de la ponencia misma. Algunos ejes fun-
damentales desde los cuales se plantearon
las ponencias y se abrieron a nuevos juegos
de discusiones pueden sintetizarse en los
siguientes puntos:

Puntos de in flexion en la produccion de los
diferentes artistas o grupos (acontecimientos
que de algin modo incidieron o marcaron un
momento importante en el proceso de crea-
cién y / o en el proceso de reflexion).

Potencialidades y limitaciones de la produc-
cion en el espacio urbano.

Dialogo y confrontacién con los espacios ins-
titucionales. Relacion espectador-participante

La intervencién urbana como militancia.

Hubo una confluencia de intereses entre

ESTETICAS
EL ‘ ESPACIO

los diversos grupos participantes dentro de
los cuales podemos nombrar a: Grupo Zona
de Arte, Pobres Diablos, Etcétera, Grupo Cosa,
TIPS, Frente Popular Dario Santilldn y el artis-
ta Fernando Traverso entre otros. Con dife-
rentes planteos y perspectivas pero compar-
tiendo la experiencia estética del intervenir
en el espacio urbano se llegd a coincidir en
que cada uno desde su lugar y propuesta
intentara sustentar y priorizar la 'construc-
cién colectiva'.

Agradecemos la informacion y la célida invitacion a
Rosario de Gabriela Pifiero y Guillermina Fressoli inte-
grantes del Grupo Residuos del hacer junto con Pablo
Gregui y Paula Zambelli (estudiantes y Licenciados.
de la carrera de Artes de la UBA).
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SOBRE RAYMUNDO, DOCUMENTAL DE VIRNA MOLINA'YY ERNESTO ARDITO

De la recuperacion de Raymundo

, &

"Nosotros no hacemos

films para morir, sino
para vivir, para vivir
mejor. Y si se nos va la
vida en ello, vendran
otros que continuaran..."

Raymundo Gleyzer, 1974

POR PABLO PIEDRAS*

esde hace aproximadamente cinco
D afos venimos presenciado el retormo
delafigura emblematica del cine mili-
tante argentino: Raymundo Gleyzer. Este cine-
asta, que las historias tradicionales del cine
habian dejado muchas veces en las sombras,
es hoy el principal referente de todo aquel
que desea realizar un cine comprometido poli-
tica e ideolégicamente. ;Como ha llegado
Gleyzer a ocupar el lugar que merecidamente
tiene en el campo cinematografico y cultural
actual? Poco se lo nombraba y dificil era el
acceso a su obra hasta fines de la década del
'90. Nada casualmente, la memoria de
Raymundo se recupera en los estertores del
'menemato'. Las razones son miltiples. En pri-

Gleyzer, cin

mer lugar, la situacién critica en la que se
encuentra la Argentina recrudece hacia media-
dos de la década '90. Esto propicia la creacion
de una importante cantidad grupos y realiza-
dores que comienzan a registrar la crisis y el
fenémeno de vaciamiento generalizado que
esta sufriendo el pais. Empieza a aparecer
nuevamente con fuerza un cine militante cuyo
principal y mas cercano referente a nivel nacio-
nal resulta el cine militante de la década del
'70. La obra de Fernando Birri, de Solanas-
Getino con Cine Liberacién y de Raymundo
Gleyzer con Cine de la Base, entre tantos otros,
vuelve a circular asiduamente, a discutirse, a
pensarse. En sequndo lugar, la recuperacion
en Europa de una copia de Los traidores
(Raymundo Gleyzer, 1973) con su color origi-
nal y la edicion del libro "Raymundo Gleyzer:
el cine quema" compilado de entrevistas rea-
lizado por Fernando Martin Pefia y Carlos
Vallina aporta otro tanto para la revision de
los films de un artista fundamental. Pero serd,
sin lugar a dudas, Raymundo (2002), el docu-
mental de Virna Molina y Ernesto Ardito el
que lleva la imagen, el icono de Gleyzer, hasta
un espacio de excelencia.

Sucede que el estupendo trabajo de estos
directores no sélo redundo en esa maravillosa
pelicula que es Raymundo, sino que su uniéon
con Juana Sapire, viuda de Gleyzer, gener6 la
exhibicion de copias en buen estado de los
cortometrajes de Raymundo. Aunque este solo
acontecimiento hubiese bastado para agrade-
cer profundamente a Ardito y Molina, su peli-

easta revolucionario

cula resultd el mejor homenaje que pueda
hacerse a Raymundo Gleyzer. Sin agotarse en
el retrato de un hombre diferente, el film goza
de identidad propia y retine las caracteristicas
necesarias para ser el documental mas intere-
sante de los dltimos tiempos. Hacia él estan
dirigidas las proximas palabras.

Titulo: Raymundo (en todos los idiomas).
Género: Documental Biografico y Politico.
Pais de Produccion: Argentina.

Ao de Produccion: Noviembre 2002.
Duracién: 127 minutos. Soporte: Betacam
SP.Sonido: Stereo.ldioma original:Espafiol.
Subtitulos: Ingles - Francés.

Raymundo, la pelicula

De como reflexionar, criticar y hacer poli-
tica sin resignar un miligramo de emocién.
Raymundo, un hombre, un film, una forma de
vida, una victima mas del terrorismo de Estado.
De ahora en mas, nos parecera en extremo
dificultoso distinguir entre la imagen que nos
entrega esta maravillosa pelicula y los fantas-
mas que cada uno de nosotros se ha inventa-
do de Raymundo. Entre la catarata de ideas,
sentimientos y reflexiones que surgen tras la
vision del film de Ardito-Molina, se nos ocurre
que entre sus indiscutibles méritos esta el de
hacer dialogar la historia particular de
Raymundo Gleyzer con la historia de nuestro
pais. De este choque, de esta conversacion, de
este debate, surge un flujo de imagenes que
nunca abandona el espiritu dialéctico y revo-
lucionario que poseian las obras de Gleyzer.

De como arte, vida e ideales se confunden
y se tornan inseparables hasta la misma muer-
te de un ser humano. Raymundo, el film, toma
la posta dejada por Gleyzer y continta tras la
huella atin hiimeda que él y tantos otros han
dejado en la tierra del cine argentino. No cre-
emos que exista mejor homenaje que ese.

CREDITOS

EscritoyDirigido por:Ernesto ArditoyVirna
MolinalnvestigacionyProduccion:Ernesto
Ardito. Animacién y Grafica: Virna Molina
Productor Asociado: Juana Sapire Montaje
y Sonido: Ernesto Ardito y Virna Molina
Camara: Sebastian Diaz, Ernesto Ardito,Virna
Molina

REALIZADO CON EL APOYO DE:

Fondo Nacional delas Artes (Argentina,1998).
InstitutoNacional de Ciney Artes Audiovisuales
(Argentina, 2000).

Alter-cine Fondation (Canada, 2002).

Jan Vrijman Fund (Holland, 2002).

MAS INFORMACION EN:
http://www.filmraymundo.com.ar

*Lic. en Artes Combinadas.
Investigador y critico de cine.
Barbazul77 @hotmail.com

EL ESPACIO INCAA KM 51

Primera sala de cine
argentino e iberoamericano
exclusiva para ninos

lInstitutoNacionaldeCine
E y Artes Audiovisuales ﬁ
(INCAA) acaba de abrir
una nueva sala del circuito que
ha gestado para difusién del
cine nacional y de iberoaméri-
ca. Las salas Espacio INCAA estan especial-
mente destinadas a apoyar la produccion
local y regional, brindando nuevas posibi-
lidades de pantalla para los realizadores
locales y facilitando el acceso al cine para
grandes sectores de la poblaciéon que han
perdido la posibilidad de ejercer este dere-
cho. El Espacio INCAA KM 51, ubicado en la

INCA

INSTITUTO NACIONAL DE CINE
Y ARTES AUDIOVISUALES

Reptblica de los Nifios (Camino
Gral. Belgrano y 501, Gonnet,
L La Plata) es un espacio cultural
dedicado a la nifiez, su origen
data de 1951, durante la presi-
dencia de Juan D. Perén, y sir-
vi6 de gran inspiracién al creador Walt
Disney para la construcciéon de sus parques
de diversiones.

El 29 de noviembre, la proyeccién del
filme "Patoruzito" inauqurd la Sala, una
fecha histoérica para miles de nifios prove-
nientes de escuelas carenciadas, que ahora
tienen acceso libre y gratuito.

CONCURSO DEL INCAA / CONVOCATORIA DE ARCALT

ATENCION CORTOMETRAJISTAS

EL 28 de diciembre cierra el "Nuevo concurso para cortometrajes 2005" impulsado por el I.N.CA.A.
Dentro de sus actividades de fomento a la produccién nacional, el Instituto se plantea incentivar a
los nuevos profesionales que hacen sus primeras armas en el campo del cortometraje. EL concurso
seleccionara diez proyectos para la produccion de cortometrajes. Dos de estos premios seran consig-
nados exclusivamente a alumnos y egresados con no mas de dos afos de antigiiedad pertenecien-
tes al E.N.E.R.C (Escuela Nacional de Experimentacion y Realizacion Cinematografica). Otros cinco
premios estaran destinados a alumnos de carreras de medios audiovisuales de Universidades o
Terciarios oficiales con domicilio en el pais. Por (ltimo, se reservan tres oportunidades para realiza-
dores independientes. Los premios consistiran en una suma de hasta $ 65.000 para la produccion
total de las obras a los que, en el caso de cumplir con los objetivos y plazos, podrian sumarse otros
$ 7.000 destinados al traspaso del film a 35 mm y el subtitulado en un idioma extranjero.

EL 30 de diciembre cierra la convocatoria para cortometrajes, largometrajes y work in progress reali-
zada por los Encuentros de Cines de América Latina de Toulouse-ARCALT-. En su edicién nimero 18,
el festival se llevara a cabo del 17 al 26 de marzo de 2006 en Toulouse, Francia. Se reciben obras que
no hayan sido presentadas anteriormente en el festival producidas en todos los formatos de video. Es
importante destacar la gran cantidad de cortometrajes que este festival difunde afio tras afio, brin-
dandole la posibilidad de exhibir sus trabajos a gran cantidad de jovenes directores argentinos. Como
sucede hace cuatro afios, la Fundacién Cineteca Vida es la encargada en Buenos Aires de recibir todos
los materiales. Para mas informacion sobre la convocat oria dirigirse a www.leedor.com/cinetecavida
0 a la pagina del festival http://www.cinelatino.com.fr/fr/festival/2006/documents/inscription.htm.
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CONVOCATORIA AL MUSICAMPUS 2006 —CORDOBA—

Para guitarristas clasicos

Durante el mes de febrero del proximo ano se llevara a
cabo el Musicampus 2006 de guitarra clasica, en la ciudad
de Los Cocos, provincia de Cordoba.

POR MARIA LUCILA NUNEZ+

dad de Los Cocos, se llevara a cabo

durante los dias comprendidos entre
el 19 y el 26 de febrero, un curso para gui-
tarristas clasicos lamado Musicampus de gui-
tarra cldsica 2006. Dictaran dicho curso, tres
prestigiosos profesores de distintos paises
incluyendo el nuestro.

Las actividades a desarrollarse son varia-
das, desde conciertos y conferencias ilustra-
das hasta clases de guitarra y misica de
camara. Daran las clases la profesora Maria
Isabel Siewers (nativa de Inshruck, Austria)
y los profesores Eduardo Castafiera y Carlos
Groisman (de Porto Alegre, Brasil, y Buenos
Aires, Argentina respectivamente).

El Musicampus ofrece a guitarristas y estu-
diantes de guitarra la posibilidad de pasar 8
dias y 7 noches en las alturas de Punilla, a
1200 metros de altura, rodeado por las cade-
nas montafiosas de Sierra Chica, cultivando
la Mdsica Clasica en la Guitarra, tomando cla-
ses junto a importantes maestros, integran-
do grupos de camara, escuchando conferen-
cias ilustradas sobre la técnica del instru-
mento y sobre los compositores y obras mas
representativas de los altimos cuatro siglos.

Los asistentes podran ser activos (se acep-
taran hasta dieciocho, mediante la seleccion
a través de curriculum vitae) u oyentes (que
podran inscribirse sin ningtn requisito). Se
otorgaran certificados de asistencia tanto a
los primeros como a los segundos. Y presen-
ciaran los cursos en el Hotel "Los Pinos",
Museo de La Loma, Capilla de Santa Teresita
(Los Cocos, Cordoba) y salas de Capilla del
Monte, La Cumbre y Villa Giardino, teniendo
asi, la posibilidad de descansar rodeados por
la naturaleza.

Durante el Musicampus se trabajaran obras

E n Cordoba, mas exactamente en la ciu-

y temas propuestos por los Activos, obras
para conjuntos varios, con la colaboracién
de mdsicos de otras especialidades instru-
mentales, con distintos niveles de comple-
jidad en funcién del nivel de los partici-
pantes, de modo que se han contemplado
los conocimientos de todos los asistentes.

Finalizado el curso, se les otorgaran
certificados de asistencia a todos los con-
currentes, tanto activos como oyentes

Luego de desarrolladas las activida-
des, el staff de profesores seleccionara
entre los participantes activos hasta tres
guitarristas, en base al desempefio mas
destacado durante los conciertos y clases;
el primero de ellos recibira una guitarra
de concierto donada por el constructor
Ernesto Castafiera y realizara una serie de
conciertos junto a una Orquesta de Camara
durante el afio 2006, todos ellos con pasa-
je y estadia cubiertos.

El costo total del Curso sera, para acti-
vos, entre $410y $350, mientras que para
oyentes, entre $360 y $310. Hay precios
especiales para presenciar solamente las
clases con la posibilidad de asistir sélo
determinados dias. La inscripcién cierra
el dia 28 de diciembre de 2005.

Estudiante de Ciencias de la Comunicacion,

Misica en Conservatorio Juan José Castro.
mlucilan@ciudad.com.ar

MUSICAMPUS 2006

DE GUITARRA CLASICA

Informes e Inscripcion:
Tel./Fax: (011) 4833-3676
e-mail: groismancar@arnet.com.ar
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Jorge Newbery 3537
Cludad de Buenos Aires
(011) 4552-4080
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Publicite en Artes Escénicas
desde $ 38 por mes.

Proximo Cierre de publicidad:
25 de Diciembre ‘05

Informes:
4942-0514/4233-3391
info@artesescenicas.com.ar
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BASES ELECTRONICAS PARA EL ROCK

Sincro renueva
la propuesta

LAY,
-‘h.‘... at

L}

La banda under de rock, Sincro, acaba de editar su primer
disco titulado "Reset"- Con un sonido muy propio sobre
bases electronicas, esta produccion independiente goza de
la prolijidad y expresividad de los profesionales.

POR MARIA LUCILA NUNEZ

partir varios afios en la misica, Pablo

Volpi, Jorge Lucero y Mariano Rafaelli
acordaron elegir el nombre Sincro para la banda
que formaron.

Tras tan solo dos meses de trabajo intensivo
en un estudio, y bajo las directivas en produc-
cién de César Andino (quien antes trabaj6 con el
grupo de rock Cabezones, entre otros), "Reset"
vio la luz en octubre de este afio. Jorge Lucero
(guitarra), Mariano Rafaelli (bajo y voz) y Pablo
Volpi (bateria), tal esla conformacién de labanda,
han logrado fusionar en este, su primer trabajo,
los mas variados estilos electronicos con el rock,
la esencia de su masica.

El disco consta de cuatro temas de un sonido
limpio, profesional, prolijo, que no tiene nada que
envidiarle al de algunos veteranos del rock. Los
musicos juegan con la velocidad mas que con los
volimenes. El resultado final, es una demostra-
cion de trabajo en equipo, los integrantes de Sincro
se complementan, prueba de esto es que las can-
ciones las componen entre todos.

Los integrantes de Sincro cuentan que el nom-
bre del disco surgio tras la necesidad del grupo de
reestructurarse, de resurgir, luego de perder un
integrante (antes eran 4), cambiando no sélo la
formaci6n original sino también la forma de des-
arrollar los temas. Algo asi como otra bisqueda
artistica. Y si bien la tematica es oscura, aseguran
que no es un disco conceptual.

La etapa de grabacion transcurri6é durante los
meses de junio y julio de este afio, pero fue mez-
clado y masterizado recién en septiembre. La pro-
duccion de guitarras estuvo a cargo de Victor Volpi,
(hermano del baterista Pablo Volpi), mientras la
produccién artistica la hicieron ellos mismos.

En poco tiempo mas la banda comenzara sus
shows por varias ciudades del pais. El disco, edita-
do de manera independiente, se puede adquirir en
sus shows. La gira comenzara en Capital Federal y
se puede consultar el recorrido y escuchar algin
track, entrando a www.sincrosound.com.ar.

I I acia finales del afio 2004 y luego de com-

"RESET",
UN DISCO INTROSPECTIVO

Eldisco consta de cuatro temas cuya dura-
cién oscila entre los cuatro y los cinco
minutos. Desde el comienzo, con el prin-
cipio rockero del primer tema, Mi siste-
ma, Sincro deja ver la temética que ron-
dara en todo el disco. Las variaciones de
la bateria dan una sensacién de lentitud
que no es tal y sirve para suspender, por
segundos, latension que generan las letras
sufridas. Los pocos coros y la aparicion
de solos sencillos y cortos, en conjunto
con un hajo que no deja silencios, contri-
buyen al clima de desesperacion, poten-
ciado por efectos de sonido como en
Satélite (el tercero de los temas), que
inicia con la grabacion de una charla entre
astronautas del Apollo XIII en problemas
(cuando la nave tuvo que realizar un ate-
rrizaje de emergencia).

Los comienzos de cada uno son variados
y marcadamente diferentes, pero es uno
de los mas curiosos el de Vuelvo a olvi-
darte (track nimero dos), con la voz y la
bateria sin acompafiamiento por parte de
ningln otro instrumento. Los mdsicos
juegan con silencios y crescendos, y sor-
prenden con estribillos pegadizos como
en Siempre en silencio ("Descansa en
paz vida mia// desprende de mi herida//
que aumenta con el tiempo//aleja mi
silencio").

En todas las canciones se expresan sen-
saciones de anhelo, pérdida, desolacion
y la tematica introspectiva de las letras
se resalta con suaves coros en los estribi-
llos, utilizando como leit motiv una com-
binacién entre violencia y suavidad. Asi,
la mlsica acompaiia la tristeza de las
letras como si fueran un mismo objeto.
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Ciudad de Buenos Aires
y conurbano

Andamio 90 Parana 660.

Tel.: 4373-5670

VOLVIO UNA NOCHE. De Eduardo
Rovner. Con Daniel Marcote, Luciana
Dulitzky, Daniel Goglino, Victor
Notaro, Elita Aizenberg, Mario
Albarden y Martin Coria. Direccién y
puesta en escena: Alejandro Samek
Jueves, viernes y sabado a las 21.
Domingos a las 19:30 hs. Localidades:
$ 25.- Desc. jubilados y estudiantes: $
12.-Reposicion: 12 de enero de 2006.

El Teatro de Flores Rivera Indarte
129, Tel.: 4611-4803

LOCOS DE CONTENTO de Jacobo
Langsner. Sabados 10 y 17 a las 22.30
hs (Gltimas funciones)

Con: Gabriela Alejandra y Ruben
Surace. Direccion: Daniel Humani.

Teatro Ferroviario 'El Gato Viejo'

Av. Del Libertador 405, esq. Suipacha,
galpon 1

L.U.LS. (Las dltimas imagenes
soiiadas). Dir. Mariano Stolkiner.
Viernes 21.30 hs. Entrada $10.- Est. y
Jubil. $7. Reservas al 4855-7496 /
4315-3663.

Teatro Payro. San Martin 766. Tel.:
4312-5922

UNA COMEDIA BAREBACK SOBRE
EL SIDA. Sélo 32 espectadores por
noche pueden ingresar al reducto y
compartir esta instancia. Dir. Diego
Kogan. Sabado 17 a las 24 hs y Lunes
19 a las 21 hs. $10.
www.unacomediabareback.com.ar

Teatro Del Abasto Humahuaca 3549
Tel.: 4865-0014

Hasta el 18 de diciembre.

HARINA. Espectaculo unipersonal de
Carolina Tejeda y Roman Podolsky
Domingos 20 hs. Platea: $10.- Desc.
a jub. y est. Reposicion: 22 de enero
de 2006.

UN AMOR DE CHAJARI. Elenco:
Analia Sanchez, Eugenio Soto, Karina
Frau, Gabriela Moyano. Dramaturgia y
Direccion: Alfredo Ramos. Reposicion:
20 de enero de 2006.

Viernes y sabados 21 hs. Platea: $12.-
Desc. a jub. y est.

A MAMA, variaciones sobre un
tema tragico... Elenco: Paula
Fernandez, Clarisa Korovsky, Aldo
Alessandrini, Agustina Gatto, Gabriel
Urbani. Direccion: Guillermo Cacace.
Viernes 23 hs. Platea: $10.- Desc. a
jub. y est.

Cordoba

JUSTINE, LETRAS Y SABORES.
Gervasio Méndez 2213. Tel. 4812452
NARRACION DE CUENTOS PARA
ADULTOS. Grupo de narradores ora-
les de Portefia, Pcia de Cha.

Viernes 16 de diciembre - 23hs.
CUENTOS CON PAN DULCE. Nadina
Barbieri - Karina Filoni

Viernes 16 a las 19hs.

Complejo Cultural Ancon Avda.
Belgrano 345 - Salsipuedes, Cha.
CUENTOS CON PAN DULCE

Sabado 17 a las 19hs. Centro
Comercial Av. San Martin 4431, Rio
Ceballos, Cba.

Aula Magna del Instituto Ballester.
San Martin 444 - Villa Ballester
CUADROS EN EXPOSICION.
Espectaculo coreografico con la parti-
cipacion de la Escuela de Ballet Ana
Pavlova y los talleres de Danza
Contemporéanea y Danza Jazz del
Centro Cultural y Artistico Ana
Pavlova. Direccion Artistica: Liliana
Tasso. 18 de Diciembre - 18 hs.
Tel./Fax: 4847-3713.
ccyapavlova@hotmail.com

Cérdoba

La Secretaria de Extension
Universitaria de la Universidad
Nacional de Cérdoba, recibira propues-
tas culturales para conformar la pro-
gramacion del 2006.

Los proyectos puede comprender dis-
tintas manifestaciones artistico-cultu-
rales como por ejemplo mUsica, tea-
tro, danzas, artes visuales, literatura
asi como también diferentes dinami-
cas (espectaculos, ciclos, muestras,
seminarios, talleres, jornadas, etc). La
convocatoria se extendera hasta el 26
de diciembre de 2005. Los interesados
deben retirar las bases de lunes a vier-
nes de 9 a 14 horas en el Area de
Cultura de la Secretaria de Extension
Universitaria ubicada en el Primer Piso
del Pabellén Argentina, Ciudad
Universitaria. Informes: (0351)
4334065/66/68 Internos 115; 121y
122. cultura@seu.unc.edu.ar

Ciudad de Buenos Aires

Casa de Tucuman. Suipacha 140.

Tel.: 4322-0010 interno 132

Zamba: Juev. 19 hs y vier. 17 hs. Abono
mensual: $20. Cueca Nortefia: viernes
19 hs. Abono mensual: $20. Canto y
Guitarra: horario y dia a confirmar.
Abono mensual: $30. Tango: mar. y
vier. 16 hs., $6 por clase por persona.

Sala Alberdi. Sarmiento 1551, 6° piso
Tel.: 4373-8367

TALLER DE PAYASO DE HOSPITAL
Lunes y miércoles de 17 a 19 hs. (sin
experiencia), de 19.30 a 21.30 hs.
(con experiencia). Inicio de clases: 2
de enero de 2006.

TALLER DE ENTRENAMIENTO
ACTORAL Martes y juev. de 18 a 20
hs. Inicio de clases: 2 de febrero de
2006.

Centro de Pedagogias de
Anticipacion. Santa Fe 4360 5°.
Tel.: 4772-4028/4039/3768
CURSOS INTENSIVOS de verano
2006. Del 13 al 17 y del 20 al 24 de
febrero. Inscripcion del 6 al 23 de
diciembre de 2005 y del 6 al 13 de
febrero de 2006 para la primera sema-
nay al 20 para la segunda. Con
encuentros diarios en turno mafana
(8.30 a 13), tarde (13 a 17.30) y
noche (17.30 a 22). Destinados a
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LA PLATA

ENCUENTRO DE TEATROS COMUNITARIOS

Los dias viernes 16, sabado 17 y domingo 18 de diciembre se reali-
zara en la Giudad de La Plata este encuentro que organiza la Red de
Teatros Comunitarios. Todas las actividades se desarrollaran en la
VIEJA ESTACION PROVINCIAL (espacio del Grupo Los Okupas del Andén),
ubicada en las calles 17 y 71. Comienza el viernes a las 18 hs. El
sabado 17 a las 11 hs. habra un seminario de teatro comunitario
durara 3 horas y por la noche una fiesta para todos los partricipan-
tes. Se desarrollard la programacion en distintos espacios, Carpa (A),
Playon (B), y Frente a La Grieta (C), con el siguiente orden:

Viernes:

19 Hs. Tolosanos de Tolosa (B) 19.45Hs, Berisso (B)
20.30 Hs. Dardos de Rocha de La Plata (B)

21.30 Hs Inauguracion (A)
22 Hs Pompeya (A)

23.15 Hs Circuito Cultural Barracas (A)

Sabado:

17 Hs Pompapetriyazos de Parque Patricios, ambulante (termina en C)

18 Hs Casa corrientes (C)

19 Hs Okupas del Andén de La Plata (B)

20 Hs Cruzavias de 9 de Julio (C)
20.45 Hs Almamate de Flores (B)

21.45 Hs Murga del Monte de Obera (C)

23 Hs Matemurga (A)

24.15 Hs Res 0 no Res de Mataderos (A)
1.15 Hs Murga de la Estacién de Posadas (A)

Domingo:

17 Hs Los Corraleros de San Telmo (C)

17 Hs Desparramos de Ramos Mejia (A) (abierta)

18 Hs El Epico de Floresta (B)

18 Hs Desde el pie de Vte. Lopez (C)

19 Hs Argerichos de La Boca (B)

19 Hs Laburartistas de Ituzaingd (C)

19.45 Hs Boedo Antiguo (B)

19.45 Hs Patricios Unidos de Pie, andén de la estacion

21 Hs. 380y crece La Boca (A)
22.15 Hs Catalinas (A)

docentes de nivel inicial, primario y
medio de todo el pais.

Ciudad de Buenos Aires

Centro Cultural San Martin,
Sarmiento 1551,

MOMUSI, movimiento de mUsica para
nifios, despide el afio. Domingo 18, de
11 a 13 hs. con entrada libre y gratui-
ta. El Murgén de la Esquina; Los
Musiqueros; Al Tun Tun; La Banda del
Grillo; Cielo Arriba.
www.momusi.org.ar
info@momusi.org.ar

Espacio Cultural ND Ateneo.
Paraguay 918 Tel. 4328-2888.
GUILLERMO VADALA. Jueves 22 de
Diciembre - 21 hs. Localid. dde. $ 15.-
LA CHILINGA. Viernes 23 de
Diciembre - 21 hs. Localidades desde
$ 10.- La banda-escuela de percusion
de Martin Coronado se presenta nue-
vamente en el teatro para cerrar el
afio a todo ritmo, con un show que
promete nuevos talleres y bloques de
tambores.

La Cigale, 25 de Mayo 722

LOS LUNES ESTA DE MODA. Lunes
19: Compariero Asma + Jean Paul + Dj
Grisen. Lunes 26: Fantasmagoria +
Batalla de Dj's

Manufactura Papelera Bolivar 1582
Tel.: 4307-9167

FAUSTO de Gounod. Silva Edith Celis,
Juan Marcos Cueto, Esteban

Hildebrand, Luciano Straguzzi, Vanina
Guilledo, Carlos Trujillo y el grupo
Belcanto Coral.

Régie y preparacion idiomatica:
Ménica Mafia. Concertacion Musical y
Piano: César Tello

Sab. 17 de diciembre a las 17hs. $ 10.

Vaca Profana, Lavalle 3683

Miguel Botafogo, continuara presen-
tando su CD "Don Vilanova". Sabados
3, 10 y 17 de diciembre, 23 HS.
Entradas dde. $15. Reserv.: 4867-0934.

Cordoba

GALILEO. Av. Gauss esq. Mariotte -
Villa Belgrano. Tel (03543) 444090
CORDOBA GOSPEL CHOIR. Lo
mejor del Gospel y los tradicionales de
navidad. Viernes 16 y sabado 17 de
Dic. a las 23hs.

Ciudad de Buenos Aires

Museo de Arte Popular José
Hernandez, Av. del Libertador 2373
DOCUMENTALES EN LA FERIA
CULTURAL DE LOS PUEBLOS
ORIGINARIOS. Entrada libre y gra-
tuita. Viernes 16 / Pueblos
Originarios Documental e Identidad.
15 hs : Originarios, de José Peluc,
Sonia Peluc, Juan Pablo Rodriguez. 16
hs: Wichi del monte y del rio, de
Marina Rubino. 16.30 : Encuentros, de
Dario Arcella. 17 hs : Tierra y Asfalto,
de Miguel Mirra. 18 hs : Foro de

Debate con realizadores del
Movimiento de Documentalistas.
Sabado 17 / Pueblos Originarios
Documental y Resistencia. 14 hs :
Zapatistas, cronica de una rebelién,
una produccion de La Jornada y Canal
6 de Julio, de México. 15.10 : Uxiif
Xipay, EL Despojo de Dauno Tétoro
Taulis, de Chile. 16.30 : La Resistencia
del Maiz, una produccion de la Minga
Social y Ayni Producciones de
Ecuador. 17 hs : Foro de Debate con
miembros de pueblos originarios vin-
culados al Movimiento de
Documentalistas.

Ciudad de Buenos Aires

Casa de Tucuman. Suipacha 140.
4322-0010 interno 132

MUESTRA TALLER DE ARTES
VISUALES DE MATILDE
RECONDO. Miércoles 21 - 19:30 hs.
Inauguracion

Universidad Popular de Belgrano.
Cdad. de la Paz 1972. 4784-9871
TALLERES DE PLASTICA NINOS Y
ADULTOS. Exposicion, del 13 al 19
de diciembre

ESCUELA DE TEATRO. Muestras, del
13 al 19 de diciembre - 20 y 22 hs.
"Del sombrero a las ojotas". Muestra
fotografica sobre los 75 afios de la
UPB (Hall Central)

Entre Rios

Museo Provincial De Bellas Artes
"DR. PEDRO E. MARTINEZ". Buenos
Aires 355, Parana.

Tel: (0343) 4207868.

SALON ANUAL DE ARTES
VISUALES DE ENTRE RIOS. Las
obras permaneceran expuestas hasta
el 28 de Febrero de 2006, para ser
visitadas en los horarios de 9 a 12 y
de 17 a 21 de lunes a viernes; de 10 a
12 y de 17 a 20 los sabados; y de 10 a
12 los domingos.

Buenos Aires, Cordoba
y Mendoza

IIT FESTIVAL DE TANGO JOVEN.
www.cultura.gov.ar

Del 3 al 18 de diciembre en Buenos
Aires, Cordoba y Mendoza con espec-
taculos de entrada libre y gratuita.
Organizado por la Secretaria de
Cultura de la Nacién.

Participan: Las del Abasto, La Quimera
del Tango, la Orquesta Tipica Imperial,
34 pufaladas, Mimi Maura y Malevo,
entre otros.

Tucuman

PREMIO ARTEA (Arte Teatral)
2005 Organizado por la Asociacion
Argentina de Actores Delegacion
Tucuman. Este premio fue instituido
como estimulo para los teatristas
tucumanos. Se entregara una estatui-
lla a los ganadores, el dia 19 de
Diciembre a las 21hs. en el auditérium
del Centro Cultural Virla.
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